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 :مقدمة
 
وقد القصيدة العربية مادة بيداغوجية مقرّرة على طلبة الليسانس، السنة الثالثة تخصص دراسات نقدية،     

عشرة محاضرة حاولت الإحاطة بهذا الموضوع من عدة جوانب يمكن  هذه المادة بين أربع توزّعت مفردات
 محاور كبرى. أربعةأن نجملها في 

التعريف بهذا الشكل الفنّي خمس الأولى، التي تجتمع على يقوم المحور الأول على المحاضرات ال     
الأولى التي يمكن أن تكون قد أسّست  المصادرمن خلال تتبّع  والتأسيس لبداياته الأولىالعريق، 

 ذكر  و ، مع تحديد التواريخ المفترضة لظهور هذا الفنّ، من سحر وحداء وسجع الكهان للقصيدة العربية
ين له، ثم التركيز على الشكلين الأساسيين له في البدايات الأولى وهما المعلّقات المؤسّس لأوائل الشعراء

 وشعر الصعلكة.
التركيز في المحاضرتين الثانية والثالثة على أهم عنصر بنائي في القصيدة العربية وهو )المقدمة(،  ثمّ     

الطللية )ثلاث مقدمات هي  أو ما أسماه القدامى ببراعة الاستهلال، لتجتمع في هاتين المحاضرتين
أما الأولى فتمثّل الشكل النمطي للمقدمة وأما الثانية فعلاقتها بالذات هي التي تبرّر  ،(والغزلية والخمرية

 وجودها في القصيدة، لتأتي المقدمة الخمرية كشكل من أشكال الثورة الفنيّة في القصيدة العربية.
على الكشف عن القانون الأساسي الذي يحكم بناء  مانحاضرتان الرابعة والخامسة فتقو أما الم    

القصيدة العربية القديمة، عبر جملة من السنن والقواعد التي استخرجها النقّاد من النصوص الأولى، 
لتكون هاديا للشعراء والنقّاد، وحاميا لقصيدة، وهو ما اصطلحوا عليه بـ)عمود الشعر(، مع التركيز على 

حسن التخلّص( الذي يفسّر قواعد الانتقال من عنصر بنائي إلى آخر بسهولة )أحد أهم عناصره وهو 
 ويسر وجمال فنّي.

لمظاهر التجديد الشكلي محاضرات اجتمعت على التأسيس  أربعأما المحور الثاني فيقوم على    
يصوّر الذي في المحاضرة السادسة، و  ، أوّلها )شعر الزجل(والموضوعاتي في القصيدة العربية القديمة

القوما والمواليا المغرب العربي وتمتد جذوره إلى )شكلا شعريا قريبا من الشعر الشعبي، تأسّس في بلاد 
والكان كان( التي ظهرت في المشرق العربي، والذي يتميّز ببنية شعرية خاصة، تشبه بنية )الموشح 

 قواعده وخصائصه المميّزة.لسيا خالصا، له الذي يعدّ فنّا أندفي المحاضرة السابعة، و الأندلسي( 
ذا كان التجديد في هذين الفنين شكلي، فإنّ التجديد في المحاضرتين الثامنة والتاسعة موضوعاتي      وا 
، مبرزا الارتباط القصيدة المولدية والقصيدة الصوفية() فيركّز على أهمّ الأغراض الجديدة في الشعر فقد 

 القصيدة فأنتج هذين الشكلين الفنّيين.بين الشعر والسياق الديني الذي أثّر في 
، من خلال تفاعل الشعراء وتفاعل الأجناس في القصيدة العربيةتبيين  فيقوم على الثالثأما المحور     

المحاضرتين العاشرة والحادية عشرة، يبرز في الأولى تفاعل الشعراء في )المعارضات الشعرية( التي 
حياة من خلال نصوص أخرى تعارضها في شكلها أو في تسمح للنصوص القديمة العودة إلى ال
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ن قواعد تفاعل الأجناس الأدبية من خلال )القصة الشعرية( التي تبيّ فتبرز  موضوعاتها، وأما الثانية
 لقصصي في القصيدة العربية، القديمة والمعاصرة.التداخل بين الشعري وا

من خلال المحاضرات الثانية  رة للقصيدة العربيةلأهم الأشكال المعاصليأتي المحور الرابع موضّحا      
والثالثة والرابعة عشرة التي تتحدّث على التوالي عن قصائد )التفعيلة والنثر والومضة(، أما الأولى فتبرز 

، وهي ما اصطلح عليه بـ ) الشعر الحرّ(، الذي حاول هدم أسس ةأهمّ محطّة تجديدية في القصيدة العربي
والتأسيس لقواعد جديدة تجعل من القصيدة ارت عليها القصيدة العربية قرونا طويلة، عمود الشعر التي س

 أكثر تحرّرا خاصة على مستوى الإيقاع الذي تحوّل من البحر إلى التفعيلة.
وأما الثانية فتمثّل شكل )قصيدة النثر( الذي يمثّل المرحلة الثانية من مراحل التجديد المعاصر،      

ه القصيدة العربية عن الأسس العروضية من وزن وقافية تماما، وربط القصيدة العربية والذي تخلّت في
 بالعالمية من خلال تمثّل الشكل الغربي في كتابة الشعر.

وأما الثالثة فتمثّل )قصيدة الومضة( التي تبرز ارتباط القصيدة العربية المعاصرة بالوسائط التقنية     
التي غلبت على حياة القارئ المعاصر، فقد أصبحت  تصاد والإيحاءوبصور السرعة والاقالحديثة، 
خبرا وبرقية وفكرة يومية، وأصبحت شعريتها مركّزة وكثيفة، وهي في شكلها كاللافتات أو  القصيدة

 الملصقات.
وباجتماع هذه المحاور الأربعة يمكن للطالب في مرحلة الليسانس أن يكوّن صورة واسعة عن القصيدة     
بية منذ بداياتها الأولى إلى آخر الأشكال الشعرية التي وصلت إليها في عصر وسائط التواصل العر 

                     على القصيدة العربية شكلا ومضمونا. العديدةوبتأثيراتها الحديثة، مرورا بالعصور الأدبية المختلفة 
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 المحاضرة الأولى: بدايات القصيدة العربية
 د:تمهي
تتناول هذه المحاضرة البدايات الأولى للقصيدة العربية من ثلاثة جوانب أساسية، يبحث الأول في      

البدايات الأولى للقصيدة وأوائل الشعراء، من خلال المصادر العربية القديمة والدراسات الحديثة التي 
 ذا الفن العريق.ذين أسّسوا لهمّ الشعراء الطرحت جملة من الفرضيات حول ظهور القصيدة وتطورها، وأه

السحر الرجز و ويبحث الجانب الثاني في المصادر الأساسية للقصيدة العربية، والتي تتنوّع بين      
ن ها الدارسو بعض يون، وأكّدوالحذاء وسجع الكهان وغيرها من الطروحات التي وضعها المستشرقون الغرب

صيدة العربية الأساسية الأولى، والتي قامت حول أما الجانب الثالث فيبحث في أشكال القالعرب، 
    مع التأكيد على أهم خصائص كلّ لون. المعلقات من جهة، وشعر الصعلكة من جهة أخرى، 

 مفهوم القصيدة: -1
القَصِيدُ من الشِّعْر: ما تمَّ شطر أَبياته، وفي التهذيب: شطر ابنيته، سمي بذلك لكماله وصحة وزنه.      

، والجمع قصائد، الجوهري: القَصِيدُ جمع القَصِيدة كسَفِين ي قصيداً لأنَه قُصِدَ واعتُمِدَ ي: سموقال ابن جن
جمع سفينة، وقيل: الجمع قصائدُ وقصِيدٌ؛ وقيل: سمي الشِّعْرُ التامُّ قصيداً لَأن قائله جعله من باله فَقَصَدَ 

لى لسانه، بل رَوَّى فيه خاطره واجتهد في تجويده له قَصْداً ولم يَحْتَسِه حَسْياً على ما خطر بباله وجرى ع
دَ الشاعرُ وأَقْصَدَ: أَطال وواصل عمل  ولم يقتَضِبْه اقتضاباً فهو فعيل من القصد وهو الَأمُّ؛ وقَصَّ

 .1"القصائد
والقصيدة في معجم مصطلحات النقد العربي القديم هي " مجموعة من الأبيات الشعرية التي ترتبط      

، وهو التعريف الذي يشابه تعريف القدامي لها 2د من الأوزان العربية، وتلتزم فيها قافية واحدة"بوزن واح
 ، كما يقول قدامة بن جعفر.3"يدل على معنى بأنّها " الكلام الموزون المقفى

اء ولكنّ ربط القصيد بالجانب الشكلي أو بالوزن والقافي هو تعاريف قاصرة، وقد انتبه إلى ذلك القدم     
 لا وهو خطابية الشعر لمستعمل يَعرض كما شعريَّة الخطابة لمُستعملي يعرض قد: "سينا ابن يقولأنفسهم 
 تركيبًا يُركبها ثم مُحاكاة، ولا فيها، تخييل لا التي الصحيحة والأقوال المعتادة المعاني أخذ إذا يشعر،
نما موزونًا،  يكون أن للشعر يكفي ليس فإنه شعرًا، ذلك عدُّوني فلا البصيرة أهل وأما البُلهُ، بذلك يغترُّ  وا 
 .4"فقط موزونًا

                                                             
 )مادة قصد(. 462، ص 7991، 5لبنان، مج  -ابن منظور: لسان العرب، دار صادر، بيروت -1
 343، ص4007، 7أحمد مطلوب: معجم مصلحات النقد العربي القديم، دار مكتبة لبنان، بيوت،ط -2
 .75ص ،لات لبنان، -بيروت، العلمية الكتب دار خفاجي، لمنعمعبدا محمد تح: قدامة بن جعفر: نقد الشعر، -3
 .402ص ،7952 ،القاهرة المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، سالم، سليم محمد: ابن سينا: كتاب الشفاء، تح -4
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ري يتميز بشكل فني عال من " إنشاء لغوي شع بأنّهاالنقد المعاصر في  لذلك عرّفت القصيدة     
لتعبير عن تفسير متخيل للأوضاع اسة ل، كما يستخدم لغة رفيعة حسّ يستخدم الإيقاع، و التطور

 .1"المعانيو 
 :وأوائل الشعراءالعربية  لقصيدةا بدايات -2

فوجدوا أنّ ما رواه  القصيدة العربية، أصول في البحثحاول النقّاد العرب والمستشرقون الغربيون      
القدامي لا يمكن أن يمثّل البدايات الأولى لهذا الفنّ، ذلك أنّ أيّ منطلقات أولى ينبغي فيها أن تكون 

و ما لا ينطبق على القصيدة العربية التي وصلتنا كاملة الأركان، ضعيفة، متعثّرة في بعض جوانبها، وه
 أهل عن نقلوه ما وأرجعنا العربية، التواريخ تصفحنا وقد:" إلى القول الرافعي صادق مصطفىما حدا ب
 يصلح لا فهو ينقل أن صلح إذا ذلك من كتبوه ما أنّ  فرأينا أخبارها، و الجاهلية آداب مصدر وهم الرواية

 .2"ليعق أن
 درجة بأي نثبت أن المستحيل من"  هنّ أ ، الذي يرىنيكلسونالانجليزي رينولد  المستشرق هيؤكدهو ما و     
لأنّ ما وصلنا من فرضيات لا تفسّر هذه ، 3"الشعر فن ممارسة العرب فيه بدأ الذي التاريخ التأكيد من

 المنطلقات.  
المفصل ) كتابهجواد علي في ، كما فعل يات أخرىحثين إلى التفكير في فرضوهو ما دفع ببعض البا    

لم يكن لأوائل الشعراء إلا الأبيات القليلة يقولها الرجل "  ، والذي يرى أنّه(قبل الاسلام العرب في تاريخ
عند حدوث الحاجة ثم تزايد عدد الأبيات وتنوعت طرق الشعراء في نظم الشعر بتقدم الزمان، وبازدياد 

 . 4"قدم الفكر، فظهرت القصائد المقصدة الطويلة، التي توّجت بالمعلقاتالخبرة والمران، وبت
 في وتطوره العربي الشعر بنشأة اهتموا من أوائل من الفرنسي المستشرق ساسي دي فسترلسي وكان    

 القرن منتصف في قميئة بن وعمرو ربيعة بن المهلهل هما جاهليين شاعرين أقدم أن ذكر الغرب، وقد
 5م(054) يلاديالم الخامس

 أكد ما وهو متفرقة، وأبيات مقطوعات مرحلة كانت البسوس حرب سبقت التي المرحلة أن هذا ومعنى    
 ، وأول1"حاجته في الرجل يقولها الأبيات إلاّ  الشعر من العرب لأوائل يكن لم: "قوله في السيوطي عليه

 : بقوله تبدأ وهي بيتا، نوعشري سبعة تبلغ القالي علي أبي برواية للمهلهل تروى قصيدة

                                                             
 عةاللطب 77 العمالية التعاضدية طبع العرب، للناشرين العربية المؤسسة الأدبية، المصطلحات معجم فتحي: براهيمإ -1

 .411ص ،7911التونسية، الجمهورية صفاقس والنشر،
 .630 ص، 4074 ،مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة العربية، الآداب تاريخ مصطفى صادق الرافعي: -2
رينولد نيكلسون: تاريخ العرب الأدبي في الجاهلية وصدر الاسلام، تر: صفاء خلوصي، المكتبة الأهلية، بغداد،  -3

 45، ص 7969
 5، ص 71لبنان، مج  -جواد علي: المفصل في تاريخ العرب قبل الاسلام، دار الساقي، بيروت -4
 .72 ص ،7994 ،3 ط مصر،، المنصورة ،الوفاء مطابع ،والتراث المستشرقون :الديب العظيم عبد -5



7 
 

 تحوري فلا انقضيت أنت إذا          أنيري حسم بذي أليتنا
التي تتسم بسلامة  كليب نص ) أهاج قذاء عيني الاذكار( أخيه ثاءر في  من أشهر قصائد المهلهلو     

 البناء، وتدرّج المعنى ، وسلاسة الإيقاع، ووحدة القافية، وفيها يقول:
 انْحِدَارُ  لَهَا فَالدُّمُوعُ  هُدُوّاً  ارُ  ـَالِإذِّك يْنِيعَ  قَذَاءَ  أَهَاجَ  

 نهارُ  لهُ  ليسَ  الليلَ  أنَّ ـك عَلَيْنَا مُشْتَمِلاً  اللَّيْلُ  وَصَارَ 
 انحدارُ  أوائلها منْ  تقاربَ  حَتَّى الْجَوْزَاءَ  أُرَاقِبُ  وَبِتُّ 
 فَغَارُوا بِهِمْ  الْبِلَادُ  تبََايَنَتِ  قَوْم   إِثْرِ  فِي مُقْلَتِي أُصَرِّفُ 

 البحارُ  عني تحوها لمْ  كأنْ   اتٌ ـمطلع النجومُ  وَ  أبكيو  
 الغُبَارُ  يَحْجُبُهَا الخَيْلَ  لَقَادَ  حَيّاً  وَكَانَ  نُعيت لَوْ  مَنْ  عَلَى

 القفارُ  البلدُ  يجيبني كيفَ و  تُجِبْنِي فَلَمْ  كُلَيْبُ  يَا دَعَوْتُكَ 
 مزارُ  لها النفوسِ  ضنيناتُ         ذم   خلاكَ  كليبُ  يا أجبني
 نزارُ  بفارسها فجعتْ  قدْ ـل       ذمُّ  لاكَ ـخ كليبُ  يا أجبني
 الْيَسَارُ  يُلْتَمَسُ  حِينَ  وَيُسْراً  غيثاً  كنت إنكَ  الغيثُ  سقاكَ 

 2شِفَارُ  لَهَا الْقَتَادِ  غَضَا كَأَنَّ  تَكُفَّا أَنْ  بَعْدَكَ  عَيْنَايَ  أَبَتْ  
ن يروى له كلمة تبلغ ثلاثين بيتاً من الشعر مهلهل، ثم ذؤيب بن كعب أول م" قال الأصمعي: و          

 ؤلاء هم أوائل الشعراء الجاهليينفه ،بن عمرو بن تميم، ثم ضمرة، رجل من بني كنانة، والأضبط بن قريع
 .3"ممن نظم كلمة بلغ عدد أبياتها ثلاثين بيتاً فما بعدها

 : . يقول امرؤ القيس في بيت له(مابن خذا)وقال ابن خالويه: أول من قال الشعر 
 4نبكي الديار كما بكى ابن خذامِ        عوجا على الطلل المحيل لعلنا 

 الميلاد، فحديث الشعر وأما: "زمن نشأة القصيدة العربية في قوله "الحيوان"كتابه  في الجاحظ وقد حدّد    
 ربيعة...فإذا بن ومهلهل حجر بن القيس امرؤ إليه الطريق وسهل سبيله نهج من أول السن، صغير

                                                                                                                                                                                              
 67ص  ،4004الأردن،  -حسن توفيق العدل: تاريخ آداب اللغة العربية، دار أسامة للنشر، عمان - 1
 .41 ، صم7995 بيروت، الجيل، القوال، أنطوان: تح: ربيعة بن مهلهل ديوان. التَّغْلِبيّ  ربيعة بن مهلهل - 2
ص  7916، دار الكتب العلمية، القاهرة، الأوائل مسامرة في الوسائل :السيوطي بكر أبي بن الرحمن عبد الدين جلال - 3

701 
 النوابغ وأخبار وأشعارهم المراقسة أخبار ويليه القيس، امرئ ديوان شرحمنة: مني الدين صلاح أسامة السندوبي حسن - 4

 .400القاهرة، ص  ،العلوم إحياء دار، الإسلام وصدر الجاهلية في وآثارهم
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ذا عام، ومائة خمسين بالإسلام الله جاء أن إلى له وجدنا الشعر استظهرنا  الاستظهار بغاية استظهرنا وا 
 .1"عام فمائتي

 في قصيد له إلى من تقدم عليه من الشعراء، فقال:  (الفرزدق)ولقد تعرض 
 القروح وجرولُ وأبو يزيد وذو     وهب القصائدَ لي النوابغُ إذ مضوا 

 لوك كلامه لا ينحلـلل المـح     هـل علقمةُ الذي كانت لــوالفح
 2عراء ذاك الأولـهلهل الشـوم     تَلنَهــقَ  س  وهنّ ـو بني قيـوأخ

 القصيدة العربية: مصادر -3

بل أنْ الهجاء ق أنَّ  يؤكد بروكلمان فهذا ،السحرأصل القصيدة العربية القديمة إلى الدارسون  يُرجع     
بتأثير  كان في يد الشاعر سحراً يقصد به تعطيل قوى الخصم "يتحول إلى شعر السخرية والاستهزاء 

 . 3"بس زياً خاصاً شبيهاً بزي الكاهنومن ثم كان الشاعر إذا تهيأ لإطلاق مثل ذلك اللعن، يل ، شعري

كانوا ينشدون أمام  الذي الكهانسجع كما أنّ بعض الدارسين يرى أنّ أصل القصيدة العربية يعود إلى     
الشعراء الأوائل، ومن الكهنة، ، أخذوا تقليدهم هذا من السحرة الشعراء إنما أنَّ  الآلهة، لذلك نجد من يعتقد "

يقفون في يلبسون فيه أردية خاصة و  على هيأة خاصة، السحرة والكهنة كانوا ينظمون الشعر وينشدونه لأنّ 
 .4ر"وضع خاص حين إنشاد الشع

، فالسجع القصيدةعنه  تالذي تطور  اللغويهو الشكل  السجعويذهب عدد من الباحثين إلى تأكيد أنَّ     
إلى بحر الرجز المتألف من تكرار سببين ووتد يسهل على السمع ويبلغ  " تطوّريرى ـ بروكلمان ـ قد  كما

قع يبدو أنَّ الرجز في أثره في النفس، وبعض علماء العروض ينكرون عد الرجز من الشعر، وفي الوا
ولم يستخدمه بعض الشعراء في منافسة الأوزان العروضية  الجاهلية كان يلبي حاجة الارتجال فحسب،

الكاملة الا في زمن الأمويين، ومن الرجز نشأ بناء أبحر العروض على مصراعين وقافية في الثاني، أما 
نْ كان بدائيا ً الأوزان العروضية فلا ريب أنَّ بناءها تم بتأثير فن غ  . 5"نائي وا 

                                                             
، 7ج ،القاهرة ،الحلبي البابي مصطفى مطبعة ،هارون السلام عبد محمدح: ت. الحيوانأبو عمرو بن بحر الجاحظ:  - 1
 .12ص ،4ط
 .640 ص ،7911الفرزدق: الديوان، تح: علي فاعور، دار الكتب العلمية،  فراس أبو صعصعة بن غالب بن همام - 2
 . 26، ص م7911 ،2ط المعارف، دار، 7ج العربي، الأدب تاريخ بروكلمان: كارل - 3
 16، ص 9ج الإسلام، قبل العرب تاريخ في المفصل علي: جواد- 4
 . 57ص  العربي، دبالأ تاريخ بروكلمان: كارل - 5
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 لىإ السجع تطور ثم السجع في كانت العربي الشعر بدايات أنّ  بلاشيرالمستشرق  ويؤكد هذ الموقف    
 ليهإ وصلت ما لىإ وصلت حتى وزانهوأ بحوره تطورت ثم والعجز الصدر ذي البيت شكل وعلى الرجز
 .1المعلقات شعر في
ووقع أخفاف الإبل في أثناء سيرها وسراها في  بالحداء مرتبط ركما زعم بعض الدارسين أنّ الشع    

 . 2الصحراء، وقد تولدت منه الأوزان الأخرى غير أنَّ هذا مجرد فرض
أنَّ القصيدة الجاهلية بكل هذه الآراء، واعتبرها جميعا مقبولة، فقد اعتقد  الطاهر أحمد مكي وقد أخذ    

والمحكمين الكلام المسجوع، ثم السجع الموزون وسيلة للتعبير عن بشيوع العرافة واتخاذ العرافين "بدأت 
ذا كان السجع أداة الكهان  تنبؤاتهم وأحكامهم، ومن السجع الموزون إلى الرجز ومن الرجز إلى الشعر، وا 
فإنَّ الرجز قد أصبح غناء الحداة حراس القوافل، ثم تطـور هذا الـرجز فاستعمل في أغراض من الشعر 

 .3"مختلفة
 : أشكال القصيدة في بدايتهاأهم  -4
 المعلقات: -أ

 الّذين هؤلاء بال فما: »حذيفة حديث وفي شيء، كلّ  من النفيس هو" : العِلْق من لغةً  المعلّقات      
  4"عُلِّق ما كلّ  هو والعَلَق ،أموالنا نفائس أي «أعلاقنا يسرقون
 برزت ـ قول على ـ العشر أو السبع عددها بلغ ةجاهليّ  قصائد فالمعلّقات الاصطلاحي المعنى وأمّا     
  5أدبية آثار من الجاهليّين عن بلغنا ما أفضل عدّت حتّى بوضوح، الجاهلي الشعر خصائص فيها
 الناس زهد رأى الذي( هـ585 – 55) الراوية حمادل يرجع بالمعلقات وتسميتها القصائد هذه واختيار    
 المشهورات، هي هذه: لهم وقال عليها، وحضّهم السبع هذه فجمع الشعر عن وانصرافهم عصره في

  6. المشهورة القصائد فسميت
 لأيامها، والمقيد كلامها، من والمنظوم خاصة، العرب ديوان الشعر كان " :يقولف ربه، عبد ابنأما     

 تخيرت دقصائ سبع إلى عمدت أنْ  له وتفضيله به العرب كلف من بلغ لقد حتى أحكامها، على والشاهد

                                                             
، 7956، 7دمشق، ط -العصر الجاهلي، تر: إبراهيم الكيلاني، دار الفكر العربي، الأدب تاريخ بلاشير: ريجيس - 1
 .404ص

 . 716 ـ 715 ص ،77دار المعارف، مصر، ط الجاهلي، العصرتاريخ الأدب العربي،  ضيف: شوقي - 2
 ص ،7913راسة وصفية تحليلية، المؤسسة العالمية للنشر بيروت، د الإسلام، قبل ما أدب في علي: عثمان محمد - 3

707 . 
 364، ص 7991 ،5 مج لبنان، -بيروت صادر، دار العرب، لسان: منظور ابن - 4
 451، القاهرة، ص للملايين العلم دار ،7ط، الأدبي المعجم :عبدالنور جبّور - 5
 95، ص بيروت، الحياة مكتبة دار، 7، جالعربية اللغة آداب تأريخجرجي زيدان:  - 6
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 مذهبة يقال فمنه الكعبة، أستار بين وعلقتها المدرجة، القباطي في الذهب بماء فكتبتها. القديم الشعر من
 .1"زهير ومذهبة القيس، امرئ
 تعليق إلى يتوصل كان " أنه إلى مشيراً  الحرام البيت بأركان المعلقات تعليق خبر خلدون ابن أكد وقد    

 وكانت "القيرواني رشيق ابن وقال ،2"مضر من ومكانه وعصبيته بقومه ذلك على قدرة له كان من الشعر
 وعلقت الذهب بماء القباطـي في فكتبت رالشع رسائ من اختيرت لأنها وذلك المذهبات، تسمى المعلقات

 .3" الكعبة ىعل
 الذي هو مّاداً ح أنَّ  يؤكد بل الكعبة، أستار على علقت قد المعلقات تكون أنْ  ينفىف ،النحاس ابنأما     

 ما وأصح الرواة من أحد رفهيع فلا الكعبة في علقت إنها الق من ولق وأما" اسنحال ابن ويقول جمعها،
 وقال عليها، وحضهم السبع هذه جمع الشعر حفظ في الناس زهد رأى لما الراوية حماداً  إنَّ :  هذا في قيل
  4"لهذا المشهورة القصائد فسميت المشهورات هذه لهم
 قد العرب المؤرخين أنَّ  نولدكه يرى إذ الكعبة، أستار على المعلقات تعليق عند المستشرقون توقف وقد    

 بالسموط، سميت التي للمعلقات جرى ما وهذا لكتبهم، عنوانا سمط أي عقد بمعنى علق كلمة استعملوا
 كريمر فون ويعتقد، ثيابوال والحلي الأشياء من به يضن ما وهو العلق، من مشتقة المعلقات أنَّ  ويرجح

 بها انتهى ثم الشفوية الرواية طريق عن تنتقل ظلت القصائد هذه لأنَّ  كتب، أي علق، من مشتقة أنها"
 في مقصوراً  وكان رمتأخ دوّن بمعنى علق الفعل استعمال أنَّ  عليه يرد تعليل وهو التدوين، إلى الأمر

 .5"النساخ أوساط على الوسطى العصور استعمال
 اء المعلقات هم:وشعر 

  . م504 سنة توفي ، البلاغة نهج في ذكر لقب ، الضليل بالملك لقب: الكندي القيس امرؤ -5
 فَحَوْمَل الدَّخُولِ  بَيْنَ  اللِّوَى بِسِقْطِ          وَمَنْزِلِ  حَبِيب   ذِكُرَى مِنْ  نَبْكِ  فَاَ ق

  . م565 سنة توفي ، لهجاءوا بالغزل اشتهر عمرا، اقصرهم كان: البكري العبد بن طرفة -2
 اليَدِ  ظَاهِرِ  فِي الوَشْمِ  كَبَاقِي تلُوحُ          ثَهْمَـدِ  بِبُرْقَةِ  أطْـلالٌ  لِخَـوْلَةَ 

  . م584 سنة توفي ، عمرا الشعراء واطول بالفخر، اشتهر: اليشكري حلزة بن الحارث -3
                                                             

هـ،  ص 7202، دار الكتب العلمية، بيروت، 6الدين أحمد بن محمد بن عبد ربه: العقد الفريد، ج شهاب عمر أبو - 1
779 

 والعجم العرب أيام في والخبر المبتدأ وديوان العبر، خلدون: المقدمة )كتاب بن محمد بن الرحمن الدين عبد ولي - 2
، ص 4002، 7الأكبر(، تح: عبد الله محمد درويش، دار يعرب، دمشق، ط السلطان ذوي من صرهمعا ومن والبربر،
577 

الحميد، دار  عبد الدين محيي وآدابه ونقده، تح: محمد الشعر محاسن في أبو علي الحسن بن رشيق القيرواني: العمدة - 3
 741، ص7917، 5الجيل، ط

 614، ص 4ة، جالعربي اللغة آداب تأريخ: زيدان جرجي - 4
 61، ص 7النجّار، ج العربي، تر: عبدالحكيم الأدب بروكلمان: تاريخ كارل - 5
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 الثّـَواء مِنهُ  ـلُّ يَمَ  ثـَاو   رُبَّ          أَسـمَــاءُ  بِبَينهـا آذَنَتنَـا
 م:895 مات في :الأبرص بن عيد -0

 فالذنوبٌ  فالقطيبات          ملحوبٌ  أهله من أقفر
  . م644 سنة توفي المهلهل، بنت ليلى مهأ بالفخر، مشهورا كان: كلثوم بن عمرو -5

 الأنَدَرِينا خُمورَ  تبُْقِي وَلا        فَاصْبَحينا بصَحْنِكِ  هُبِّي أَلا
 . م640 سنة توفي ، عكاظ سوق في الشعراء زعيم: الذبياني ابغةالن -6

 الأبَدِ  سالفُ  عليها وطَالَ  أقْوَتْ           فالسَّنَد بالعَليْاءِ  مَيّةَ  دارَ  يا
   م655 سنة توفي والحماسة، بالغزل شعره كثروأ العرب، فرسان حدأ: العبسي شداد بن عنترة -7

 تَوَهُّمِ  بَعْدَ  الْدَّارَ  عَرَفْتَ  هَل أمْ         مُتَرَدَّمِ  مِنْ  الْشُّعَرَاءُ  غَادَرَ  هَلْ 
 م627 سنة زهير توفي حكمة، واكثرهم قولا، اعفهم كان: سلمى ابي بن زهير -8

 فَالمُتثَلََّـمِ  الـدُّرَّاجِ  بِحَـوْمَانَةِ        تَكَلَّـمِ  لَمْ  دِمْنَـةٌ  أَوْفَى أُمِّ  أَمِنْ 
  م625 سنة توفي ،(لقيسا عشىأ) كبرالأ عشىالأ -5

 الرجل أيها وداعاً  تطيق وهل      مرتحل الركب إن هريرة ودع
 والاسلامي الجاهلي العهد في الشعر وقال ، اسلم الذي الوحيد: العامري ربيعة بن لبيد -54

يَارُ  عَفَتِ   فَرِجَامُهـَا غَوْلُهَا تَأَبَّـدَ  بِمِنَىً          فَمُقَامُهَا مَحَلُّهَا الدِّ
 :خصائص المعلقات ومن
- جزالة اللفظ: 

الفاظ المعلقات جزلة مع بعض الغرابة تعبّر عن حياة صاحبها وبيئته، أحسن الشعراء اختيارها للتعبير     
انفتاح آفاق عن المعنى بشكل دقيق، ولكنها تسمح بالتأويل لتعدّد دلالاتها القاموسية، وهو ما يسمح ب

 رتها على إثارة الخيال وبناء الصورة.، مع قدويل أمام  قارئهاالتأ
- :بلاغة التركيب 
تراكيب المعلقات هي من الأدوات التي اعتمدها فقهاء اللغة أسسا لبناء النحو العربي عبر اتخاذها     

شواهد لقواعد اللغة، لذلك فهي تتميز بسلامتها التركيبية، وحتى ما خرج عن هذه السنن، كان عدولا 
ه تشكيل الصور البلاغية التي تحمل الدلالات العميقة التي تعضد الدلالات النحوية مقصودا، الغرض من

 المباشرة.
- :الصدق الفنّي 

ونقصد به أن يكون الشاعر صادقا في التعبير عمّا يختلج في نفسه، ويظهر ذلك من خلال مظاهر     
تي تعتبر امتدادا لذات الشاعر لشدة والالبيئة، والعلاقات العاطفية والاجتماعية التي يصورها الشعراء، 
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ارتباطها به، ومثال ذلك " ملقة زهير بن أبي سلمى التي تميزت بصدق التجربة الشعورية تجاه ممدوحيه 
   1لتحمّلهما دفع ديات القتلى"

- :الخيال الفطري 
وحتى الأشياء كان لشعراء المعلقات قدرة كبيرة على تمثيل الموجودات والأشياء الخارجية الحسية،     

ي الذي يتصوّرها في الداخلية النفسية والشعورية بوساطة اللغة، وعلى نقل تلك الصور البديعة إلى المتلق
ذهنه، بسبب فطرية الخيال الشعري لدى هؤلاء الشعراء، والذي يبتعد عن التعقيد والغموض، ولا يستفيد إلّا 

 من قدرات اللغة على خلق الصور.
- :القول الجامع 
تميّز أصحاب المعلقات بالقول الجامع، إذ " كان البيت الواحد يجمع معان كثيرة تامة، الأمر الذي     

 جعل الأقدمين يفتخرون بذلك وقد أعجب النقاد بقول امرئ القيس:
 قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل     بسقط اللوى بيد الدخول فحومل

استبكى، وأول من ذكر الحبيب والمنزل، وكل ذلك في وقالوا: إنه أول من وقف واستوقف وأول من بكى و 
 .2بيت واحد"

- :الإيقاع السليم 
كما اتخذت المعلّقات شواهد على البناء النحوي السليم، فهي أساس علم العروض الذي كشف مبادئه     

والبسيط،  الخليل بن أحمد الفراهيدي، فهي تتميّز بالإيقاع الدقيق، والبحور الفخمة، غلب عليها الطويل
 ، والبحور الخفيفة كبحر الوافر في معلقة عمرو بن كلثوم.القيس والنابغة الذبياني كمعلقتي امرئ

 قصيدة الصعلكة: -ب
 وزاد الفقر هو والتصعلك. ذؤبانها العرب وصعاليك الفقير اللغة في الصعلوك العرب لسان في جاء    

 .3الفقر والتصعلك ،الاعتماد الأزهري
نما جتماعيةالا الحياة على طارئة ظاهرة ليست ةالصعلكو       عن التناقض لتعبر طبيعي بشكل ولدت وا 

 على المجتمع انقسم وسياسيا إذ اقتصاديا و جتماعياا الواقع، تردي عم وتنبئ العربي المجتمع في الكامن
 على طرةالمسي وهي موالالأ طبقة تملك اقتصاديتين طبقتين على انقسامه عن فضال اجتماعية طبقات
 البناء أسهم كما الحياة، هامش على تعيش فقيرة معدمة وأخرى وأشكالها أنواعها بكل الحياة مظاهر

 ظاهرة بوضعها الصعلكة ظهور إلى دفع مما المجتمع في طبقات الحادة الفوارق تعميق في جتماعيالا
 .4والتأمل بالدرس جديرة اجتماعية

                                                             
 73، ص4071لبنان،  -عبد الله خضر حامد: السبع المعلقات دراسة أسلوبية، دار القلم، بيروت - 1
 429، لات، ص 1شوقي ضيف: تاريخ الأدب العربي) العصر الجاهلي(، دار المعارف، مصر، ط - 2
 423ص 2ط والطباعة، بيروت للنشر هادر دار العرب، لسان منظور ابن كرم بن محمد بن الدين جمال الفضل أبو - 3
 .77ص ،7ط ، 4070 والتوزيع، للنشر حامد دار الصعاليك، شعر في السردية البنية: لفتة غني ضياء - 4
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 يقول عروة بن الورد:    
 مجزر كل آلفا المشاش في مصا ليلــه         جن إذا كاصعلو  الله لحا
 ميسر صديق من قراها أصاب لـيلة          كـل دهره من الغنى يعد
 1المتنـور القابس شهاب كضوء وجـهـه           صفيحة صعلوك ولله

 أدّى وسياسية يةواقتصاد اجتماعية متعددة، نواح   من قبائلهم، وبين الصعاليك بين الصّلة انقطاع إنّ     
 من كثير في ومخالفة مختلفة رؤى لديهم وَلّد بينهما، حدث الذي الشرخ وهذا فنيا، انقطاعها إلى

نْ  قرائحهم، بها جادت التي الموضوعات  فإنّ  القبائل، شعر في جاءت كما الرؤى، بعض غابت وا 
 ووحشه، بطبيعته، ألفوه، ذيال المحيط بحكم شعرهم، في تُردَّد موضوعيا، معادلا لها وضعوا الصعاليك

نسه،  الوحش -جليّ  بشكل – فحضر تجارتها؛ وقوافل وأملاكها، بالقبيلة وتربصهم مغامراتهم، وبحكم وا 
 . 2الجبال بأعالي واعتصموا كهفه، وسكنوا أمكنته، إلى لجأوا لأنهم بديلا، أهلا اختاروه الذي
  : الشنفرى ويقول

 !يلُ ـلأم سِواكم قوم   إلى فإنِّي،          يكمـمَطِ  صدورَ  يـأم نيـب أقيموا
 وأرحُلُ  مطايا يات  ـلِط دت ـُوش        مرٌ ـمق لُ ـواللي الحاجاتُ، حُمَّتِ  فقد
 مُتعزَّلُ  -القِلى خاف لمن- وفيها       الأذى عن للكريم مَنْأىً  الأرض وفي

 يعقلُ  وهو راهبًا أو راغبًا سَرَى      امرئ   على ضيقٌ  بالأرض ما لَعَمْرُكَ،
 جيألُ  وَعَرفاءُ  لولـزُه طُ ـوأرق        لَّسٌ ـعَمَ  سِيْدٌ  أهلونَ  كمــدون ولي

 يُخْذَلُ  جَرَّ  بما الجاني ولا لديهم،         عٌ ـذائ السرِّ  تودعُ ـمس لا الأهلُ، هم
 أبسلُ  الطرائدِ  أولى عرضت إذا        نيــأن رـغي لٌ،ــباس ي  ـأب وكل  

نْ   3أعجلُ  القومِ  أجْشَعُ  إذ بأعجلهم،         نْ ـأك لم زادِ ـال لىإ الأيدي مُدَّتِ  وا 
 ومن خصائص قصيدة الصعلكة:

- قصيدتَه، بها يبدأ أن الجاهليّ  الشاعر اعتادَ  التي بالأطلال الاستهلال سمة من الصعاليك تخلَّص 
 وذلك المقطوعات؛ يكتبون كانوا إذ بالقِصَر، الصعاليك أشعار امتازت. فروسيّة بمقدّمات عنها واستَعاضوا

 . القصائد بإطالة لهم تسمح لم التي والسرعة والتوتّر بالقلق تمتاز حياة يعيشونَها، كانوا التي الحياة بسبب
- وتشرّدهم ومغامراتهم حياتهم فيها وذكروا همأشعار  في بالقصص استعانوا فقد :الشعريّة القصصيّة ،

 ب، وحواراتهم الداخلية وأحداثهم اليومية...وحواراتهم مع الزوجات والأبناء والأصحا

                                                             
 70ص ،7991 ،4ط العربي، الكتاب دار بيروت، الأسمر، راجي: تقديم ،ديوانال الورد: بن عروة -1
ون محمد -2 ، مجلة إنسانيات، المجلة الجزائرية في الأنثروبولوجيا والعلوم الاجتماعية، المتن في قراءة. الصعاليك شعر: ةبَرُّ

 .61، 4009، 26الجزائر، العدد  -وهران
 .59 ص ،7996 ،4ط ،بيروت ،العربي الكتاب دار يعقوب، بديع إيميل:  جمعه، ديوانال مالك: بن عمرو الشنفرى، -3
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- عاشوها، التي الواقعية حياتهم الشعرية صورهم طابقت فقد بالواقعية، الصعاليك شعر تميّز :الواقعية 
 . عنها التعبير في دقيقين وكانوا

- على عاشوها التي حياتهم قسوة انعكست فقد الغريبة، الألفاظ أيضًا الصعاليك شعر تميّز: غرابة اللغة 
 . شعرهم في استخدموها التي الألفاظ

 وداجنا سمالاً  قصراً  رأى هِجفٌ           كأنني النجاء مشعوف وحثحث
 المغابنا ومد فاـالفي استدرج إذا          عفاءه كأن هزروفٌ  الحص من

 الصوافنا اجياتـالن يبذ هِزف             ازفـزف هَزرفيٌ  زلوج أزج
- والبيئة المحيطة بهم وصفا ماديا  مغامراتهموصفوا  رهماشعأ في الصعاليك عراءش الوصف: أسلوب

 دقيقا، ولكنهم أيضا وصفو مشاعرهم وأحاسيسهم اتجاه القضايا التي تواجههم.
- يتكلّف في الوصف، ولا وقت له لاختيار ألفاظه ومعانية  الصعلوك الشاعر يكن لم :عدم التكلف

 والهدوء الاستراحة له وأنى هارب، متنقل، دائماً  فالصعلوك تفرض عليه ذلك،أسلوبيا لأنّ طبيعة الحياة 
 ويعدو يركض وهو فيقوله لرفيقين خبراً  يوصل أن يريد السلكة بن السليك فهذا ،الشعر في فكره لإعمال
 :يقول ،الألفاظ؟ منمق الشعر هذا سيأتي فكيف ،بسرعة

 أذواد نـبي رآم يدـعب إلا              بالوادي حي لا ألا صاحبي يا
 1للعادي الريح فإن تعدوان أم              همـغفلت ريث قليلاً  أتنظران

- الواقعية الصراحة مظاهر من مظهر وهي عديدة، أبيات في تتجلى الدقة وهذه :التعبير في الدقة 
 :شراً  تأبط وليق. بدقة المعبر اللفظ وتحديد بدقة الأماكن وتحديد الأرقام في الدقة هذه نرى فنحن

 متباطئا فارقاً  إلينا وجئت            ضائعاً  لك صاحباً  تركت تقول
 2آمناً  أبت فلا مثلينا اثنين أو           لثلاثة صاحبي تركت ما إذا

-  الصعاليك شعر نلأ تخلى الشعراء الصعاليك عن مبدأ التصريع في القصيدة، :التصريعالتخلي عن 
 ولم صرّعت قد قصائدهم تكون أن ويمكن الطوال، القصائد في غالباً  يكون والتصريع مقطعات شعر هو

 :ومطلعها المفضلية الشنفري قصيدة فأشهرها المطالع المصرعة القصائد أما مقطعات إلا منها إلينا تصل
 3تولت إذ جيرانها ودعت وما          فاستقلتِ  أجمعت عمرو أم ألا

 :ومطلعها القافية شراً  تأبط وقصيدة
                                                             

براهيمو  عباس إحسان تح: ،40، ج الأغانيأبو الفرج الأصفهاني: كتاب  - 1  المصرية الهيئة، عباس بكرو  السعافين ا 
 .311، صم7910، القاهرة، والنشر للتأليف العامة

 محمد السلام عبدو  شاكر محمد الأصمعيات، تح: أحمد الأصمعى: الملك عبد بن قريب بن الملك سعيد عبد أبو - 2
 .23، ص7993، 1مصر، ط - المعارف دار هارون

 محمد السلام عبد شاكر محمد أحمد، تح: المفضليات الضبي: عامر بن يعلي بن محمد بن المفضل العباس أبو - 3
 701 ،6القاهرة، ط -، دار المعارف هارون
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يراق شوق من مالك عيد يا  1طراق الأهوال على طيف ومر        وا 
 :ومطلعها عروة وقصيدة

 2فاسهري النوم تشتهي لم فإن ونامي     منذر بنةا يا اللوم علي أقلي
- نظرا لعدم اهتمام الصعاليك بالتنميق اللغوي، ولأنّ لا وقت لهم لتمحيص نصوصهم،  :عيوب الشعر

 يعدّ قد ظهرت بعض العيوب اللغوية والنحوية والصرفية والدلالية في أشعارهم، و مثل شعراء الحوليات، ف
 القلب العيوب هذه ومن الشعرية، العيوب عنده كثرت الذي الصعاليك الشعراء بين الأهمّ  بن الرود عروة
 :قوله في

 يفوق بمهجته غدا غداة         معاذ أبا شهدت أني فلو
 3أطيق ما إلا آلوك وما        ومالي نفسي بنفسه فديت

 يقول أن هو هقصد ماإلى قلب المعنى في عبارة )فديت بنفسه نفسي(، و  الشعري الوزن اضطره فقد    
 (، لأنّه في معرض تصوير شجاعته والافتخار بالتضحية بالنفس في سبيل الغير.بنفسي نفسه فديت)

 الخاتمة:
لعربي الأوّل والأكمل، ودليل كمالها استمرارها في الوجود الشكل الفني االقصيدة العربية القديمة مثلّت      

أكثر من ألف عام، وعناية الشعراء والنقاد بها بعدد غير محدود من النصوص والدراسات في النقدين 
لى القديم والمعاصر، وسبب هذا الاستمرار وهذا الاهتمام يعود إلى غنى هذه القصيدة شكلا وموضوعا،  وا 

التي يمكن أن تثيرها على المستويات الفكرية والفنيّة واللغوية والأسلوبية والإيقاعية  الإشكالات العديدة
             وغيرها.
ولا يمكن أن نطرح هذه الإشكالات في المحاضرات اللاحقة دون أن نتعرّف على البدايات الأولى      

محاولة تحديد مفهوم القصيدة، بدل  للقصيدة العربية، وهو ما وضّحناه في هذه المحاضرة التي انطلقت من
مصطلح الشعر الذي أخذ حظّه من الدرس، ثمّ تتبّعنا بداياتها والفرضيات التي طرحها النّقاد والمستشرقون 

التركيز على الشكلين الأساسيين مع  ونصوصهم التأسيسية، أوائل الشعراء واختلافاتهم حولحولها، 
صعاليك، وذكر أهم الخصائص الفنيّة والشكلية ت وشعر الوهما المعلقا القديمة للقصيدة العربية

 والموضوعاتية لكلّ شكل.
 
 
 

                                                             
 .734، ص47، جالأغاني كتاب: الأصفهاني الفرج أبو - 1
 .71، ص7991، 7، دار الكتب العلمية، بيروت، طمحمد بكر أبو أسماء، تح: ديوانلورد: العروة بن ا - 2

 شمس حسين الشعراء، تح: محمد على العلماء مآخذ في الموشح :المرزباني موسى بن عمران بن الله  محمد عبد أبو - 3
 .15، ص 7995، 7الدين، دار الكتب العلمية، بيروت، ط
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 المحاضرة الثانية: مقدمات القصيدة العربية
 تمهيد:
تميزت القصيدة العربية القديمة بجملة من العناصر البنائية التي شكّلت تركيبتها الفنيّة، والتي حافظت     

ديد المعاصرة، وأهم هذه العناصر المقدمات أو المطالع التي احتفى بها على وجودها إلى غاية مرحلة التج
الشعراء القدامى أكثر من غيرها، لما لها من دور مهم في ربط النص بالقارئ، فقد كانت بمثابة العنوان أو 

ا أكثر دفع النقّاد إلى الاهتمام بهما ه، وهو ودليل نجاح النص وانتشار المدخل الذي يجذب إليه المتلقين، 
من غيرها، محاولين تعريفها من جوانبها المختلفة، وتحديد شروطها وخصائصها وأهم أشكالها، ومنها 

   المقدمة الطللية والمقدمة الغزلية:
 مقدمات القصائد:مفهوم  -2

 الشعراء وظل ،الجاهلي العصر في القصيدة نشأة مع برزت فنية ظاهرة العربية القصيدة مقدمة     
 جانب فإلى ،مختلفة أنواع والمقدمات ،التالية دبيةالأ العصور امتداد على قصائدهم هاب يصدّرون
 .1وغيرها والطيف الشيب في أخرى مقدمات هناك كان ،والطللية الغزلية المقدمات

 أي فلانا فلان قدم ويقال. أمامهم صار: كلاهما وَقَدِمَهم، وقُدوما قَدْماً  يَقْدُمُهم قَدَمَهم : "لغة المقدمةو      
 .2"الجيش يتقدمون الذين: الدال بكسر الجيش ومقدِمة تقدم، أي قدوما يَقْدُم بالفتح، وقَدَم، تقدمه،
 الذي يرى "أنّ  ابن قتيبة وقد اهتم النقاد القدامى بالمقدمات وحاولوا تفسير سبب وجودها فنيا، منهم     

، واستوقف الرفيق ثار فبكى، وشكا وخاطب الربعبذكر الديار والزمن والآمقصد القصيدة إنما ابتدأ فيها 
ثم وصل ذلك بالنسيب فشكا شدة الوجد وألم الفراق وفرط  Kسبباً لذكر أهلها الظاعنين منها ليجعل ذلك

الصبابة والشوق ليميل نحوه القلوب ويصرف إليه الوجوه وليستدعي بت إصغاء الاسماع إليه لأن التشبيب 
لوب لما قد جعل الله في تركيب العباد من محبة الغزل والف النساء ، فإذا قريب منه النفوس لحائط بالق

 .3"صب والسهر ... بدأ في المديح .علم انه استوثق من الإصغاء إليه ... شكا الن
نما" :(السائر المثل) في الأثير ابن يقولوقد نبّه النقاد إلى ضرورة العناية بالمقدمات،       خُصت وا 

 بعده، الوارد بالمعنى لائقًا الابتداء كان فإذا الكلام، من السمع يطرق ما أول لأنها تيار،بالاخ الابتداءات
 .4"لسماعه الدواعي توفرت

                                                             
 .772 ، صم7910 ،مصر ،المعارف دار ،الجاهلي العصر في العربية القصيدة قدمةم :عطوان حسين: ينظر -1
 ، باب القاف74ابن منظور: لسان العرب، الجزء  -2
، تح: أحمد محمد شاكر، دار المعارف، القاهرة، الشعر والشعراءلأبو عبد الله محمد بن مسلم بن قتيبة الدنيوري:  -3

 . 16 – 12، ص7 ، ج7914
 مصر نهضة دار قدمه: أحمد الحوفي وبدوي طبانة، ،السائر في أدب الكاتب والشاعر المثلدين بن الأثير: ضياء ال -4

 .91 صوزيع، والت والنشر للطباعة
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 في شيء أحسن من والمطالع الاستهلالات وتحسين: "القرطاجني هذا الطرح في قوله  حازمويؤكد     
 النفس تزيد والغرة، الوجه منزلة القصيدة من ةلالمتنزّ  بعدها، ما على الدالة الطليعة هي إذ الصناعة، هذه

 .1" بعدها ما لتلقي ونشاطًا ابتهاجًا بحسنها
 يجود أن للشاعر وينبغي مفتاحه، أوله قفل الشعر فإن وبعد،: "قوله في ذلك على رشيق ابن يركزو     

 .2"وهلة  أول من عنده ما على يستدلُّ  وبه السمع، يقرع ما أول فإنه شعره، ابتداءَ 
وعُرّفت مطالع القصائد في النقد الحديث بأنّها " أوّل ما يواجه السامع من القصيدة، وهي بهذا     

الاعتبار تحيل إلى أهمية أولى عناصرها، ولابد للشاعر أن يراعي ذلك، فهي بمثابة العنوان للقصيدة، أو 
 .3المعاني وحسن الصياغة"المدخل إليها، ولذلك نلاحظ أنّه يحاول أن يحشد فيها أجود ما لديه من 

ضافة إلى أهمية الاستهلال التي ركّز عليها النقاد القدامىفي النقد المعاصرهي و       تعدّ ، والمحدثون ، وا 
، فهي الرابط 4"برمتها القصيدة قول على الشاعر بعثت التي التجربة عالم لىإ ومنفذه الملتقي جسر"

 ة الشهرية التي تجمع بينهما.الأساس بين مؤلّف القصيدة ومتلقيها والتجرب
 ومن أهم المقدمات في القصيدة العربية، المقدمة الطللية والمقدمة الغزلية:    
 المقدمة الطللية: -2

مطالع  على شامخة تقف الأطلال نجد العربي الشعر شعر يفتتح "عندمايرى حبيب مونسي أنّه     
 من الخالية القصيدة بل أن المكتمل، العربي الشعر بها رفيع التي البارزة العلامة وكأنها العربية، القصائد

 .5مبتورة" قصيدة ناقصة إنها آخر بمعنى مكتملة غير قصيدة تعد الوقفة هذه
 مفهومها:-أ

، كالأوتاد، الأرض، فوق ماثلة شاخصة تظهر التي البقايا هيالأطلال         الخيام، وبقايا والأثافيِّ
 .6الديار آثار من الأرض فوق وبرز شخص ما وهو طلل، واحدها والأطلال

 ما والرسم الديار، آثار من شخص ما والطلل: "يلي ما منظور لابن العرب لسان معجم في جاءو      
 كالطلل،: والطلالة وطلول، أطلال: ذلك كل وجمع شخصه، شيء كل طلل: وقيل بالأرض، لاصقًا كان

                                                             
 للجمهورية الرسمية المطبعة الخوجة، بن الحبيب محمدتح:  ،وسراج الأدباء البلغاء منهاجأبو الحسن حازم القرطاجني:  -1

 .309 ص، تونس ،7966 ،7ط التونسية،
، دار الجيل، الحميد عبد الدين محيي محمدتح:  ،7ج ،في محاسن الشعر العمدة القيرواني: رشيق بنأبو علي الحسن  -2

 471 ص، 7917، 5بيروت، ط
 3، ص7911عبد الحليم حفني: مطلع القصيدة العربية ودلالته النفسية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر،  -3
 ،الإسلام قبل العربي الشعر من نصوص :الحديثي الغفور عبد الجادر، بهجت الله عبد القيسي، محمود ديحمو  نوري -4

 .751 ، صم7990 والنشر، بغداد للطباعة الحكمة دار ،وتحليل دراسة
 71 ص م، 4007 العرب، دمشق الكتاب اتحاد العربي، الشعر في المكان فلسفة: مونسي حبيب - 5
 45، ص7961، 7دمشق، سوريا ط الثالث، القرن نهاية إلى الجاهلية من الأطلال على لوقوفعزة حسن: شعر ا - 6
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 عليها، يُجلس كالدُّكَّانة الدار وطلل أهلها، لمجلس هيَّأيُ  صحنها من موضع إنه يقال الدار وطلل: التهذيب
 طللك الله حيا: ويُقال الطلل، فذلك والمأكل، المشرب عليه دكان بيت كل بفناء يكون كان: الدُّقَيْش أبو

 حسن فرس: ويقال شخصك،: أي وطلالتك؛ طللك الله وحيا جسدك، من شخص ما: أي وأطلالك،
 .1خَلْقه نم ارتفع ما وهو الطلالة،

 الماضي إلى والحنين الذكريات من وضرب ذاتية تجربة إلا هي ما الأمر حقيقة في الأطلالو"    
 من انقضى زمن في الضائعة وأحلامهم ذكرياتهم ماضي إلى بأبصارهم يرتدون فالشعراء إليه، والنزوع
 :فيقول بوبتهمح طلل على باكيًّا يقف الحوليات شاعر سلمى أبى بن زهيرفهذا ، 2"حياتهم

 فالمتثلم دراجــال انـةتكلم       بحــومـ لـم ةدمن أوفى أم نأمــ
 معصم نواشر في وشم   راجِعم هاكأن           ينـبالرقمت لهـــا ارٌ ديــ

 :فيقول، معلقته بداية في الطللِ  على يقف شداد بن عنترة وهذا
 توّهُم بعد لدارِ ا رفتـع هَل أمْ        مُتردمِ  من الشعراءُ  غَادَر هَـل
 واسْلمِي عبلة دار صباحًا وعمى       ي ـِتكلم بالجواءِ  لةَ ـعَب دارَ  يَا

 اصطفوا الجاهلية شعراء وأن زمانه، في الأطلالِ  على وقف من أول أنه القيس امرئ عن ويحكى    
لكنّ امرئ غير أنّه يعترف بأسبقية شاعر آخر يقال له )ابن حذام( لم يصلنا شيء من شعره، و  وراءه،

 :القيس ذكره في قوله
 حِذَام ابن بكى كما الدِّيار نبكى       لعَلنا القديم الطلل على عوجًا

 التي بدأ بها معلقته الشهيرة: امرئ القيس الطلليات مقدمةوأشهر 
 فَحومل الدُّخولِ  بين اللّوى بِسقْط…   ومَنْزل حَبيبِ  ذِكرى مِنْ  نَبكىِ  قَفا

، ينقصها عنصر بنائي مهم 3القصيدة التي تخلو من المقدمة الطللية قصيدة بتراء وعدَّ ابن رشيق      
لذلك احتفى الشعراء ومن بعدهم النقاد بالمقدمة الطللية  به، في القصيدة العربية، لا تتمّ بنيتها الفنية إلاّ 
  بعدّها مفتتحا للنص ومدخلا لعالمه الخاص.

 بواعث الطلل في القصيدة العربية: -ب
-  الموت والحياة وثنائيةالطلل: 

 المعاني من الشاعر فيها يضعه ما إلا معنى أي من خالية فنية وقوالب فارغة أوعية" هي طلالالأ     
   .4"القصيدة من يريده الذي العام والمعنى تتلاءم التي والمدلولات

                                                             
 .201 - 206 ص ،(طلل) مادة العرب، منظور: لسان ابن -1
 19 ص م، 7999 ،صنعاء الجديد، لالجي مكتبة الجاهلي، الشعر في: الزبيدي أحمد رعد -2
 . 437، صنقدهفي محاسن الشعر و  العمدة :ابن رشيق القيرواني -3
 45 ص م، 4005 لبنان .7 ط العربي، الثقافي المركز جديدة، رؤية الجاهلي الشعري الخطاب: مسكين حسن -4



19 
 

دمات قصائد الجاهليين أشار ابن قتيبة بشكل واضح وصريح أن صورة الأطلال كما جاءت في مقوقد     
، وهي بشكل عام دمن وآثار دارسة، 1صورة موحشة، يصور الشعراء فيها المنزل الداثر، والرسم العافي

ويؤكد أنور عليان أن مواقف الشعراء، إزاء المقدمة  تدل على الفناء،ومعنى ذلك أن المقدمة الطللية 
 . 2متشابهة الطللية وأحداثهم ومشاهدهم وصورهم ومعانيهم وتقاليدهم

 يكن لم الأطلال على الوقوف من الحقيقي الشعراء غرض إن:" براون فالتروفي ذلك يقول المستشرق     
 الشعراء هؤلاء غرض لكن رحلت، التي والمحبوبة انقطعت التي المودة إلى الحنين تسجيل أو رثائها بقصد

 يعلل أن شأنه من التفسير هذاو ( والتناهي والفناء القضاء: )وهي الكبرى، الوجودية المشكلة عن يعبروا أن
 والحياة، والموت والألم، واللذة والفرح، الحزن بين أحياناً  الشعراء يقيمه تناقض من أشعارهم في نلاحظه ما

 .3"والبقاء والفناء
اء الفنصورة على يمكننا القول أن المقدمة الطللية لم تأت جميعها  الجاهليينواعتماداً على الدواوين     

، دينبع ىإل لالطل نع ديثالح وائليال ريمك ع، ويرجدالة على الحياة والاستمرار أيضا، بل جاءت والموت
: وثانيهما الآخرين، مع وتواصلاً  معطياتها مع تفاعلاً  لحياةفي ا الجامحة شاعرال ةرغب ىعل دلي دهماأح
 من والفزع الخوف من حالة يعيش الشاعر لأن شياءالأ على الزمن أةوط نم شاعرال روبه على يدل

 ذهوه ال،ح ىإل الح نم يءش لك يحول الزمن لأن والانقراض ضعفال لعوام نم يعتريه وما الهرم،
 .4" جديد من خلقه ومحاولة الماضي إعادة ىإل شاعرال تدفع يالت يه ضرورةال

 نلاحظ اختلاف وانطلاقا من هذا الخلاف بين الباحثين في سبب لجوء الشعراء إلى هذه المقدمة،    
الشعراء عن بعضهم في تصوير لوحة الطلل أو تلوينها، ففي الوقت الذي يصوّر فيه لبيد العامري أطلال 

 بقوله: وزالت الديار بأنها قد عفت
ًً تأبّـد غَوْلُها فَرِجَامهـا عفت الديـارُ محلّها فمُقامهـا  بمنىَ
 5حَيّ سِلامُهاخَلَقا كما ضُمِن الوُ  فمدافع الرّيان عُرٍّيَ رسمهـا

يصوّر امرؤ القيس الديار والأماكن التي وقف عندها باكياً ومستبكياً، أنها ما زلت باقية، بل أنه       
 يستخدم ألفاظاً تتقابل مع ألفاظ لبيد السابقة، وهي "لم يعف رسمها"، يقول:

 6لِ أبما نَسجتُها من جنوب وشمـ فتوضع فالمقراةُ لم يَعْفُ رسمها

                                                             
 . 710، صالشعر والشعراء الدنيوري: ابن قتيبة -1
 . 474ص، 7911، 7دار الجيل، طصورة المطر في الوقفة الطللية الجاهلية،  :أنور :أبو سويلم -2
"  الثاني العدد الرابع، المجلد فصول، مجلة ،(الطلل على الوقوف) القيس امرئ شعر في ثانية قراءة: طلبالم عبد محمد -3

 752 ص ، 753 ص م، 7912 مارس ،" الشعري تراثنا
 92 ص ، 93 ص ، القاهرة العالمية، دار طبعة الفنية، وظواهره قضاياه الجاهلي الشعر: الوائلي كريم -4
 . 491ص ،7964 الديوان، حققه: إحسان عباس، مطبعة حكومة الكويت، الكويت، :مريالعا بن ربيعة لبيد -5
 . 437، ص7951الديوان، تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم، دار المعارف، مصر :ابن حجر امرؤ القيس -6
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لا شك أن الصورتين المختلفتين كانتا نتاج مشاعر كل شاعر منهما وأحاسيسه، وليس تقليداً لأحد، و       
لقد كانت الديار الدارسة والرسوم المندثرة مدعاة لألم لبيد بلا شك، لكن الديار الباقية، كانت سبباً في 

ما ضاعف حزن الشاعر فبكى استرجاع ذكرى الأحبة الخالدة في نفس امرئ القيس لخلود تلك الديار وهذا 
 واستبكي. 

 عاثـت به في قوله:التي أيدي البلى يشكو عنتـرة الطلل الذي  يحاوروفي الوقت الذي       
 1وعاثَتْ به أيدي البَلى فَحَكاني يشَجان لمن طَللٌ بالرقمتيَن

 لمه، يقول:لم تذهب معاماثلًا صوّره من الزوال، فهو يرسم الديار  يحافظ علىطرفة  نجد      
 2رَسْـمُ  لهـا يَدْرس لم يْـن     السيدَ  بأغدرةِ  داراً  لها وأرى

 دلالة على  الطلل أرجاء في  كالغزلان والظباء والظب، وغيرها الحيوانات بعض الشعراء ويُسكنُ      
 زهير بن أبي سلمى: يقول ،رغم مفارقة الأحبة الحياةِ  استمرار

 3مَجْثَمِ  كلِّ  من يَنْهضْنَ  وأطلاؤُها  خِلْفةً  يَمشيْنَ  والآرامُ  العيْنُ  بِها
وهذه المفارقة بين الطلل البالي الدارس، وبين بث الحياة فيه ساهمت في خلق لغة إبداعية جميلة،     

يقول كمال أبو ديب: " فالطلل يجسّد تجربة الإنسان الجاهلي من حيث خضوعه لفاعلية التغيير المدمرة، 
  4لل البالي، وفي هذا لغة ضدّية باهرة"ورغم ذلك فهو يحيي الط

- والحالة النفسية للشاعر: صورة الطلل  
 المعاني تلك ومن عدة، معاني وراءها تحمل نفسية سنة بل فقط طللية ليست"  الطللية الوقفة     

 ةوالسعاد الأمل موطن لمكان الممثل الماضي صراع وهو يهدأ، لا الذي القائم الجدلي الصراع الواضحة
   .5" نفسه على المنغلق الألم لمكان الممثل والحاضر الجميلة، والذكريات

 يطمئن نفسيتين ولذة راحة الشاعر فيها يجد التي لمالأ لتجربة رموز" بمثابة طلالوالأ الديار تذكرو      
، فهي معادل موضوعي للحال النفسية التي يعيشها 6"الحبيسة مشاعره بعض عن التعبير في ليهماإ
ن كانت صورتها الطبيعية واحدة، فإنّ صورها الفنية متعددة تبعا لهذه الحال النفسية.ا  لشاعر ، لذلك وا 

                                                             
 . 717ص ،7994 الديوان، شرح يوسف عيد، دار الجيل، بيروت، :العبسي بن الشداد عنترة -1
 . 10ص ،4000 الديوان، تحقيق: درية الخطيب، دار الثقافة، بيروت، :ن العبدطرفة اب -2
وْزَني، حسين بن أحمد بن حسين -3 ، ص 7،4004: شرح المعلقات السبع، دار إحياء التراث العربي، طالله عبد أبو الزَّ

732 
 .347ص ،7916 اهرة،الق اب،للكت ةمالعا ريةالرؤى المقنعة، دراسات بنيوية في الشعر، الهيئة المص: ديب وأبكمال  -4
 الأردن حامد، دار والإسلامي، الجاهلي العصرين في اللصوص الشعراء عند الشعري الفضاء: الدخيلي علي حسين -5

 741 ص م، 4070
 .44ص ،7912 بغداد ،7ط ،الزهراء مطبعة الغزلية، غزوان: المرثاة عناد - 6
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 المحاور من غيرها أو الفكرية أزمته أو العاطفي أو الوجودي موقفه عن يعبر" كما أنّ الشاعر     
 .1"الطللية هذه احتضنتها التي المتعددة

التي  الشعورية، والحالة بهالذي يمر  النفسي لموقفعراء تبعا لتنوعت صورة الطلل عند الشوقد     
يعيشها، ففي موقف ما يصوّر الشاعر الديار أو أطلالها بأنها مندثرة أو أنها درست، ووفي آخر يصوّر 

التي عاشت فيها محبوبته الديار  يشبّهفالشاعر عنترة  ،الشاعر نفسه الديار أو الأماكن بأنها باقية
 :التي تفوح منها الرائحة الزكية ميلةبالروضة الج

 قِفْ بالدّيارِ وصُخْ إلى بَيداهـا
 دَارٌ يفوحُ المسكُ مِنْ عَرصاتِها

 فعسَى الديار تُجيب مَنْ ناداها
 2والعودُ والنـدُّ الذّكيُّ جَناهـا

 يكون انمك أو عزيز اسم ذكر أو مشهد نتيجة يتفجر التداعي، من نوع على تقوم"فالمقدمة الطللية     
 أو الأشياء، هذه من بأي انفعاله يصور أن إلى يدفعه الذي الأمر الشاعر، لدى العزيزة ذكرياته منهما لكل

 دائما ترتبط مشاعر وهي سمهالا سماعه أو الحبيبة لمكان رؤية له سبب الذي العاطفي استئثاره يصف
 اء أمام الطلل، يقول النابغة:، لذلك عادة ما يعبّر الشعر عن هذه الحال بالبك3"والأسى بالحزن

 المُعنِّي الشَّوقِ  تـفارُطُ  وذاكَ   اكتئاب   على القلوصَ  بِها وقفْتُ 
 4شَـنِّ  غروبُ  مفيْضَهُنَّ  كأنَّ   دمـوعِي سُفِحتْ  وقد أُسائِلُها

-  الوشم في الشعر العربي:و الطلل 
 الشاعر لنظر يلوح وثباتها الطلل اتموجود بقاء بدلالة الوشوم توظيف فلعل الرموز، من يعد الوشم"      
 عن الحديث معرض في بالوشم الإتيان إن: القول نستطيع ولهذا المهجور، هاطلل في حاضرة المرأة أن

 .5"رحابه في للمرأة وهمي بوجود إيحاء هو مندثر طلل
من الزوال ومن الحالات النفسية التي تعتري الشاعر في علاقته بما يمثلّه الطلل رغبته في حفظه     

 :ومثال ذلك تشبيه الأطلال بالوشم حتى لا يزول ذلك الشعور الجميل،
 6تلوحُ كباقي الوَشم في ظاهر اليد لخولـة أطلالٌ ببرقـةَ ثَهمْـد

                                                             
 1 ص م، 7999 صنعاء الجديد، الجبل كتبةم الجاهلي، الشعر في: الزبيدي أحمد رعد -1
 . 470الديوان، ص :بن الشداد العبسي عنترة -2
 307ص ،4001 الأردن ،7ط دجلة، دار والفنية، النفسية يلاته تأو في دراسة الجاهلي الشعر: العنبكي حسون سعيد -3
 766، لات، ص3قاهرة، طالنابغة الذبياني: الديوان، تح: محمد أبو الفضل إبراهيم، دار المعارف ال -4
 ،7ط السياب، دار الفنية، ودلالته النص بنية في دراسة القديم العربي الغزل في الرمز ملامح: شمسي محمد جبار حسن -5

 422، ص 4001
 . 43الديوان، ص بن العبد: طرفة -6
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هي قضية طرفة في معلقته، وأنه تميمة لطرد الأرواح الشريرة عن د رمزية الوشم في البقاء والخلو ف      
محبوبته البقاء ، ولذلك فإن زهير بن أبي سلمى عندما أراد لديار 1"تعويذة سحرية"الإنسان وعن الديار، أو 

 قرنها بالوشم:
 .2مراجيعٌ وشم  في مناشِرِ مِعصم دارٌ لهـا بالرقمَتيـن كأنّهـاو 

- :الطلل والمطر 
 آمادا وسالنف في ترسبت والخوف والجزع والحزن الألم من أخاديد حفر" الأطلالالمطر في ارتباطه ب    

وبالتالي فقد كان للمطر أثره السلبي  كان عند بعض الشعراء قوة مدمرة غيرت معالم الديار ، وقد3"طويلة
 ، يقول امرؤ القيس:في زوال هذه اديار والمشاعر التي تمثلّها

 4ألحّ عليهـا كلّ أسحَم هطّـال ديارٌ لسلمى عافيات بذي ضَالِ 
 ويقول النابغة:

 5معارفَها والسارياتِ الهواطِـل قد غَيّر البلىوقفت بربعِ الدارِ 
عند شعراء آخرين قوة للبقاء والتجدد، والخصب ولذلك دعوا لديارهم بالسقيا كان المطر  غير أنّ       

 والغيث، يقول المثقب العبدي:
 6ذهـابُ الغوادي وَبلُها ومديمُهـا سقى تلك من دار ومن حلَّ ربعها

 ار وأرضها بالسقيا وتوالي السحاب المملوء بالمطر، يقول:ويدعو عنترة للدي      
 7منهلّةٌ يروي ثراكِ هجوعُها فسقتكِ يا أرضَ الشريَّةُ مزنَةُ 

- :الطلل والتعبير عن الشعور الجمعي 
في علاقة الطلل بالتعبير عن الشعور ( القديم لشعرنا الثانية قراءته) كتابه في ناصف مصطفىيرى      

ل الذي الفردي الشعور من ضربًا إذًا الفن هذا ليس " يلة أنّهالجمعي للقب  بعض على شرحه في يُعوَّ
نما الشعراء، من بشاعر الخاصة الظروف  أو المجتمع، يؤديها التي الطقوس من ضرب بإزاء نحن وا 

                                                             
  .13ص، 7995، 7ط،  القاهرة، سينا منشورات الأسطورة في الشعر العربي، :النعيميأحمد  -1
 . 9الديوان، ص بن أبي سلمى: زهير -2
 47 ص م، 7995 القاهرة .7 ط الآداب، مكتبة القديم، الشعر في المكاني الرمز استدعاء: رشوان القاسم أبو -3
 . 41، صامرؤ القيس ابن حجر: الديوان -4
 . 775الديوان، ص الذبياني: النابغة -5
 . 432الديوان، ص :المثقب العبدي -6
 . 457الديوان، ص ن شداد العبسي:ب عنترة -7
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، وهو " تعبير عن 1"ذاتية حالة أو فردي عقل عن لا - التعبير هذا صح إن - جماعي عقل عن تصدر
 ، يقول عبيد بن الأبرص:2رة الحرمان من الوطن، وحالة النزوح والارتحال"فك

 ذَنوبُ ــفَالقُطَبِيّاتُ فَال       أَقفَرَ مِن أَهلِهِ مَلحوبُ 
 وَغَيَّرَت حالَها الخُطوبُ       إِن بُدِّلَت أَهلُها وُحوشاً 
 وَكُلُّ مَن حَلَّها مَحروبُ       أَرضٌ تَوارَثُها شُعوبُ 

مّا هالِ إِمّا قَ   3وَالشَيبُ شَينٌ لِمَن يَشيبُ      كاً ــتيلًا وَاِ 
- :تحية الأطلال 

والتحية في الحقيقة هي لساكنيها الذين يمثلّون  ،حين وصل إليها مشخصّا إيّاها الأطلالزهير  حيّا    
 يقول: ،السعادة والسرور

 4سلمإلا أنعم صباحاً أيها الرَّبع وأ فلما عرفتُ الدار قلتُ لربْعها
 ويقول عنترة:    

 5وعمِي صباحاً دارَ عبلةَ واسلَمى عبلة بالجواءِ تَكلمـي يـا دار
وبهذا التشخيص بعث الشعراء الأطلال وما تمثلّه إلى الحياة مرّة أخرى، وأظهروا بهذه التحية أنّها حيّة     

  لها الشاعر أن تزول.لحياة من السعادة والسور لا يريد في قلوبهم، وأنّها بحق معادل موضوعي 
 :الشعرية العصور عبر الأطلال تطور -ج

الطلل متوجا للقصيدة العربية في العصر الإسلامي، غير أنّ تأثير الدين الجديد بدا واضحا  بقي     
على هذه المقدمة، لا على الجانب الشكلي، لأنّ المقدمة بقيت عنصرا أساسيا ولا غنى للشعراء عنه، 

هر خصوصا على الجانب الموضوعاتي، كما نجد عند حسان بن ثابت في قصيدة ولكنّ التغيير ظ
 )عرفت ديار زينب( التي قالها في وصف غزوة بدر الكبرى:

 كَخَطِّ الوَحيِ في الرَقِّ القَشيبِ         عَرَفتَ دِيارَ زَينَبَ بِالكَثيبِ 
 نهَمِر  سَكوبِ مِيِّ مُ ــمِنَ الوَس         تَعاوَرُها الرِياحُ وَكُلُّ جَون  

 6بِ ـاكِنِها الحَبيـاً بَعدَ سـيَباب        فَأَمسى رَسمُها خَلَقاً وَأَمسَت

                                                             
 53 صدار الأندلس، بيروت،  القديم، لشعرنا ثانية قراءة مصطفى ناصف: -1
، 1 السنة ،77 العدد بغداد، ،الإعلام وزارة ،الأقلام ، مجلةالجاهلية القصيدة في الطلل لوحة :القيسيودي  نوري -2

 .31، ص 7913
 77-70،ص 7951، القاهرة، وأولاده الحلبي البابيطفى مصة مكتب ،ارحسني نصتح: ، ديوانال: برصلأبن اعبيد  -3
 . 77الديوان، ص بن أبي سلمى: زهير -4
 . 72الديوان، ص بن شداد العبسي: عنترة -5
 36ص  .ت.د ،بيروت العرب، التراث الإحياء دار الأنصاري، الثابت بن حسان ديوان ثابت: شرح بن حسان -6
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فهذه مقدمة طللية صريحة، ذكر فيها الديار وحتى اسم الحبيبة )زينب(، غير أنّ المتأمّل في الدلالة      
الكثبان الرملية المتغيّرة، ويستحيل العميقة يجد أنّ حسّانا ألغى هذه المقدمة تماما، فقد جعل مكانها على 

منهمر سكوب( جمع، وأنزل عليها المطر الغزير )أن تبقى على حالها، ورغم ذلك فقد سلّط عليها الرياح بال
 دلالة على كثرته، حتى أمست، وليس أصبحت كما تعوّد الشعراء الجاهليون، خرابا ويبابا.

ى المقدمة الطللية والتي سنفصّل فيها في المحاضرة ورغم ثورة أبي نواس والشعراء المولدين عل     
الموالية، إلّا أنّ الشعراء العباسيين حافظو على المقدمة الطللية، لوعيهم النقدي بأنّها عنصر بنائي مهم، 

عمود الشعر عند الآمدي والمرزوقي(، ومن المقدمات الطللية في هذا سس )خاصة بعد أن تحدّدت أ
 المعتز: العصر قول عبد الله بن

 بنهرِ الكرخ مهجورُ النواحي        لمـندارٌ وربعٌ قـد تعفَّى

ياحـعل     مـا القطر حلاهُ تلاقت إذا  ى أطلاله هـوج الرِّ

 1لقاحـبـوبل  مثلِ أفـواهِ ال        ح  مَـحاه كل هطال  مُـلِ 

جدّدوا فيها بما يتناسب أما في الشعر العباسي فقد حافظ الشعراء على المقدمة الطللية، ولكنهم      
نما  وروحهم الشعرية، " فابن درّاج القسطلي لا يبدأ مقدماته الطللية بمناجاة الطلل والمحبوبة مباشرة، وا 
يقف مع ذاته ويعود إلى أيام صباه ويستحضر ذكرياته الحلوة، ثم يأسف على ربع الأحبة الذي عفا عليه 

      ، يقول:  2الزمن، وغيّر معالم رسومه"
 عن الدنف المضنى بحر هواها       جر النهى فنهاهاــضاء لها فأ

 ان يهديها إلي دجاهاـد كـوق       لة الدجىــوظللها صبح جلا لي

 ها وحلاهاـل إليه حليــيه       ويشفع لي منها إلى الوصل مفرق

 ويا لرياض اللهو جف سفاها        ردهــفيا للشباب الغض أنهج ب

 ومحت مغانيها وصم صداها         ومهاـأقوت رس ويا لديار اللهو

 3ح تهديها إلي صباهاــنواف         بذاـوم وحـفيا حبذا تلك الرس
 المقدمة الغزلية:-3
 مفهومها: -أ

 ،الصبابة وفرط الفراق لموأ الشوق شدة فشكوا ،والنسب بالغزل قصائدهم العربية شعراء من الكثير قدم    
 لما ،بالقلوب لائق النفوس من قريب النسيب نلأ ،اسماعهم ومستدعين ،السامعين انتباه ذلك في ملفتين
  يكون نأ من حدأ يخلو فليس ،النساء والف الغزل محبة من العباد تركيب من الله جعل
 .1حرام مأ حلال بسهم فيه ضارب وأ بسبب منه متعلقا

                                                             

 5صلات، ديوان، دار صادر، بيروت، لاعبد الله بن المعتز:  -1
 30، ص 4009فيروز الموسوي: قصيدة المديح الأندلسية، دراسة تحليلية، الهيئة العامة السورية للكتاب، دمشق  -2
 1، ص7967ابن درّاج القسطلي: الديوان، تح: محمد علي مكي، منشورات المكتب الإسلامي، دمشق،  -3
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ة على ة على الفعل والانفعال والقابلين حيوية الغزل وصورة المرأة لها القدر " نعرف بأن ويجب أ     
 2"ثارة من تلك التي يعبر عنها الطللالتعبير عن مدلولات أكثر تشعبا وا  

 مستقلة كاملة غزلية مقدماتعلى  عثرنا القيس امرئ بعد قليلا تقدَّمنا إذا أنّنا " عطوان حسينويرى     
 أرساها التي المقدمات أشكال أقدم هي الطلليّة مةالمقد أن على ناحية من يَدُلَّ  مما الطلليّة، المقدمات عن

 على أخرى ناحية من يدل ومما منها، جزءاً  أصله في كان الغزل وأنّ  منها، واستكثروا بها، وعنوا الشعراء،
 تتماثل، صورتُها أخذت ثم عنها، قليلا تأخرت بل الطلليّة، المقدمة مع تنشأ لم الغزلية المقدمة أن

 .3"القيس امرئ بعد جاءوا الذين الشعراء أيدي ىعل تتكامل وخصائصها
 معنويـاً، أو حسيا اوصف الحبيبة وصف: " هما موضوعين حول الغزلية المقدمة تدور ما وعادةً      

 من به تجيش وما لها، ومشاعره الشاعر فعواط وتصوير ناحية، من النفسي أو الجسدي بجمالها والتغني
 .4ن"نيوح وهيام ولوعة ووجد وفتنة حب

 تطور المقدمة الغزلية عبر العصور الأدبية: -ب
 القيس في مناظرته الشهيرة مع علقمة الفحل والتي قال فيها:  امرئمقدمة  من أشهر المقدمات الغزلية  

 الْمُعَذب الفُؤادِ  اناتِ ـلَب جَنْدَبِ           نَقضّ  أمُّ  عَلی بِي مُرّا خَليلَيَّ 
نْ  طَيباً  بِها طارِقاً           وَجَدْتُ  تُ جِئْ  کُلّمَا تَرْيانِي أَلَمْ   5تَطَيّبِ  لَمْ  وَاِ 

وقد انتشرت المقدمة الغزلية في العصر الأموي، ولكنه غزل عفيف، طلق اللغة سلس الأسلوب، لأنّ      
الشعراء العرب في هذه المرحلة لم يختلطوا بعد بالأعاجم، لذلك كان غزلهم فطريا، مقبول المعنى كما نجد 

 ند الفرزدق في قوله:ع
، مِنْ  شَوْقٌ  لَكَ  سمَا  ها ـِجِوَائ وَعَرْضُ  وَالدَّهْنا سَوَيْقَةُ         اـوَدُونَه نَوَار 
 ها ـِدائ تَهياضُ  النّفسِ  لِمُندمِلاتِ          اـفإنّه نَوَارُ، ذْكَرْ  ـُت إذا وَكُنْتَ،

، رِيح   جَيْلانُ  بها وأرْض    6فَضَائِها من فَهُ طَرْ  البَصِيرُ  يَغُضّ  مَرِيضَة 
 ويقول جرير في مقدمة قصيدة مدح فيها عمر بن عبد العزيز:    

 ادِقَ وَالبِلاداـوَأَنكَرتَ الَأص         أَبَت عَيناكَ بِالحَسَنِ الرُقادا
 لَمَصروفٌ وَنَفعي عَن سُعادا        ادَ عَنّيـلَعَمرُكَ إِنَّ نَفعَ سُع

                                                                                                                                                                                              
 .16 - 15، ص 7 ، جراءوالشع الشعرابن قتيبة: : ينظر -1
من الشعر العربي قبل الإسلام  صوصن :بهجت عبد الغفور الحديثي، محمود عبد الله الجادر، نوري حمودي القيسي -2

 .79 م، ص7990دراسة وتحليل، دار الحكمة للطباعة والنشر، بغداد 
 .91 ص، 7911، 4ط الجيل، دار الجاهلي، العصر في الجاهلية القصيدة مقدمةحسين عطوان:  -3
 721ص ، ط.د ، القاهرة ، غريب دار الجاهلي، الشعر في دراسات :خليف يوسف -4
 . 20ص ديوان،ال القيس: امرئ -5
 9، ص 7ج 7911، 7همام بن غالب بن صعصعة الفرزدق: الديوان، تح: علي فاعور، دار الكتب العلمية، ط -6
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 تَفاداـوَداً بِقَتلي مُس ــَوَلا ق        يـدِيَةً سُقيتِ وَدَيتِ أَهل فَلا
 اداـلِقُربِ مَزارِها وَذَرا البِع         ا صاحِبَيَّ نَزُر سُعاداـأَلِمّ 

 ياداـتُكِلُّ نِياطُها القُلُصَ الجِ         فَتوشِكُ أَن تَشُطَّ بِنا قَذوفٌ 
لُ ــوَهَج       كوـإِلَيكَ شَماتَةَ الَأعداءِ أَش  1اداـهُ بِعراً كانَ أَوَّ

وقد شاعت هذه المقدمة في العصر العباسي، فاشتهر أبو تمام بتصدير قصائده المدحية بشكل خاص     
 بالمقدمات الغزلية، ومنها قوله:

 فيها وَما اـالدُني مِنَ  إِلَيَّ  أَشهى       فيها مِن بِالدُرِّ  جُرِحَت تفُّاحَةٌ 
 مُهديها خَدِّ  مِن قُطِفَت ماــكَأَنَّ      بِغالِيَة   عُلَّت صُفرَة   في حَمراءُ 
 تَفديها وَالَأحزانِ  السُقمِ  مِنَ  نَفسي     غانِيَة   عِندِ  مِن قَينَةٌ  بِها جاءَت

 2أُلَبّيها حديـلَ  مِن لِلشَوقِ  لَكُنتُ       بِنَغمَتِها وَنادَتني مَيتاً  كُنتُ  لَو
 وقوله في قصيدة أخرى:

 !فَزَرُودِ  اللوَى بَيْنَ  لَنَا عَنَّتْ          دودِ ــوخ سوالف أي أرأيتَ 
 وعُقُودِ  يَارَق   في الهَوَى عُقَدَ          تْ  ــَأَلَّف اللَّيَالي غَافلة أتْرَابُ 
 3الصيدِ  غَيْرَ  تَصْطَادُ  فمَا وَسْنَى اغتدتْ  إذا القلوبَ  ترميًٌ  وحشية

ذا كانت المقدمات الغزلية عند المتنبي قليلة، فإنّها على قلته     ا بديعة ومؤثّرة، لأنّه لا يلجأ إليها إلّا إذا وا 
، ولا يمكن لأي شكل آخر من ي قصيدته ولا غنى له عنهاكان الشعور حقيقيا، أو إذا كانت بنية أساسية ف

 أشكال المقدّمات أن يحل محلّها، يقول في مدح سيف الدولة:
 للعاقِلِ  الحُبّ  في رأيَ  ولا        اذِلِ ــالع طَماعِيَةُ  إلامَ 
 النّاقِلِ  على الطّباعُ  وتأبَى        نِسْيانُكُمْ  القَلْبِ  مِنَ  يُرادُ 

نّي  ناحِلِ  مرئ  ا وكلَّ  نُحُولي       أجْلِكُمْ  مِنْ  لأعْشَقُ  وا 
 4الزّائِلِ  حُبّيَ  على يْتُ ـبكَ         كُمْ ـأبْكِ  لمْ  ثُمّ  زُلْتُمُ  ولَوْ 

لمسناه ما  وهذا، في الشعر الأندلسي بالمقدمة الغزلية وقد عمد الشعراء إلى استبدال المقدمة الطللية    
، كقوله في مقدمة غزلية التي تصدرت قصائده المدحيةلدى الشاعر الأندلسي ابن عبد ربه في المقدمات ال

 غزلية وهو يشكو البعد وطول الهجر والفراق ، فضلًا عن تغزله بأوصاف الحبيبة واشراقة 
                                                             

لبنان،  -، دار بيروت للطباعة والنشر، بيروتطه أمين محمد نعمانجرير بن عطية الخطفي التميمي: ديوانه، تح:  -1
 701-706، ص 7916

، بشرح الخطيب التبريزي، تح: محمد عبده عزام، دار المعارف، مصر، 4أبو تمام حبيب بن أوس الطائي: الديوان، ج -2
 302، ص 2ط
  406، ص 7المصدر نفسه،ج -3
 47، ص 3أبو الطيب المتنبي: الديوان، ج -4
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 :1ذي مضى، متحسراً لأيامه شبابه الاله، متذكراً عهد الشباب ووصههاوج
 صديقُ  نتوأ أعدائي واسعدتَ          يقُ ـيُف ليس عنك وقلبي أرقتُ 
 طريقُ  مقلتيَّ  في هـل يسـفل         جرتهُ ـه لما جرـاله منك مَ تعلّ 

 رفيقُ  الهمومِ  بأصنافِ  لبٌ ـوق  يبةـكئ نفسٌ  الصبرَ  عليَّ  وتأبى
 2شريقُ  وهو البدر وجه لأظلمَ  هُ هُ ـوج يشرقُ  البدرُ  رآهُ  لو رشاً 

كر الحبيبة وأيام ذفي وقد بلغت أبيات هذه المقدمة الغزلية سبعة عشر بيتاً وبعد أن أطال الشاعر     
السعادة برفقتها، والملاحظ أنّ اللغة الشعرية في هذا المقطع استعانت بقاموس حزين، يملأه الشجن دلالة 

 :أخرى قول ابن عبد ربه في مقدمة غزليةوي، 3هذا الموضوع على سيطرة المشاعر على
 عدلِ  شاهدا لي عينيك من قام وقد       ليـقت وتجحدني ظُلماً  لنيـأتقت

 4عقلي على ارــأغ فيه، أطالبهُ   تهُ ـأتي اـفلم قلبي لىـع أغارَ 
  خصائص المقدمة الغزلية: -ج

بقدر  يهتم بالمعانلا يٌ  الشاعر نلأ وذلك فيها، التعمقومباشرتها وعدم  ي ووضوحهابساطة المعان -7
 ، يقول أبو تمام: بها نفسه تجيش يعن العاطفة الت التعبيرزه على ياهتمامه وترك

 العبراتُ  اسعدتها          مُقَلقِلاتُ  زَفَراتٌ 
 الحَسرَاتُ  أضرَمَتْه غليل   من وعويلٌ 
 مسبلاتُ  وعٌ ـودم         ووَجيبٌ  وَنَحِيبٌ 
 طارِقاتُ  مومٌ ـوهُ         اشتِياق   وتبارِيحُ 

 5ًُ  الوشاة فيه كثرت        لما صدّ  وحبيبٌ 
عاطفته  بحرارة يقنع مستمعيه يحاول أن فهو ،في المقدمة الغزلية الشاعر على الصدق روح غلبت -4

 ، يقول المتنبي:نحو محبوبته شعورعنه من يعبّر  وأمانة وصفه لما
 سابِلِ  مَسلَك   في منهُ  جرَتْ       وقَدْ  دُموعي خَدّي أيُنكِرُ 
 راحِلِ  على زْن  ـحُ  وأوّلُ        هُ  ـَفَوْق جرَى دَمْع   أأوّلُ 
 شاغِلِ  في الشّوْقِ  منَ  وبِتُّ       لامَني لِمَنْ  السّلُوّ  وهَبْتُ 
 1ثاكِلِ  على شُقِقْنَ  يابٌ ــثِ       مُقلَتي على الجُفُونَ  كأنّ 
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 :، قال عمرو بن أبي ربيعةياستغلال الأسلوب القصص -3
 بِ ـمُتَغَضِّ  مُرسِل   مِن بِها فَأَحبِب         ناــاِئتِ  أَنِ  إِلَينا نُعمٌ  أَرسَلَت قَد

 بِ  ـِالمُؤَنّ  بيبِ ـــالحَ  أَيمانَ  تُؤَكِّدُ        فَأَرسَلَت أَستَطيعُ  لا أَن فَأَرسَلتُ 
 رُبِ ـتَغ سَ الشَم وَاِرقَبِ  بِحَزم   عَلَيهِ    لــوَاِشتَمِ  السَيفَ  خُذِ  لِجَنّاد   فَقُلتُ 
 مَذهَبي الناسِ  مِنَ  حَيّاً  مَنْ  ـِتُعل وَلا    بِمِمطَري وَاِذهَب الدَهماءَ  لِيَ  وَأَسرِج
 المُتَجَنِّبِ  رِضِ ــالمُع كَقَولِ  وَقالَت      وَتبََسَّمَت ت ـَسَلَّم قَيناــاِلتَ  فَلَمّا
 2تُكَذَّبِ  لَم قتَهُ دَّ ـصَ  نَناــبَي مَشى       بِنَميمَةِ  ح   ــِكاش واش   أَجلِ  أَمِن

كما وجدنا عند ابن عبد ، للإفادة من قدرتها على تأكيد المعنىاستغلال مختلف المحسنات البديعية  -2
وحسرات قلبه ولوعته من فراق الحبيبة وتجافي النوم عن  أشواقفيها  بثّ  مقدمة غزلية ربه الذي كتب

 :ونه وسهاده وطول فراقهجف
 الدموعُ  تجفوها ليس ولكنْ   جفوني عن بعدك النومُ  تجافي
 الهُجوعُ  لكَ  يطيبُ  بهِ  نتَ وأ           اـافترقن إذ السُّهادُ  لي يطيبُ 
 3الربيعُ  تورُّدكَ  لي ويحكي       ــاحيــــــقالأ تبسمكَ  يذكرني

في انتاج الصور الشعرية من خلال جملة من الاختيارات الأسلوبية للوحدات استغلال طاقات اللغة  -5
صور بديعة،  الأدوات البلاغية من تشابيه واستعارات لخلق  ية التي تتشاكل فيما بينها من جهة ومعاللغو 
 :جد في صورة المرأة عند البحتري في قولهكما ن

 الأحوَرُ  الغزالُ  عينيها ريكـويُ       قوامَهَا القضيبُ  يُعْطيك بيضاءُ 
 وتخطُرُ  الشبابِ  ظلِّ  في وتميسُ      بِدَلّها القلوبِ  في فَتَحْكُمُ  تمشي

  4الأحمرُ  الخدودِ  وردُ  روقٌنِي ـَوَي     المجتلى العيونِ  سحرُ  ليشوقُني
 الخاتمة:

ركّز الشعراء القدامي على براعة الاستهلال في القصيدة العربية من خلال مقدمتين هامتين هما     
ى التعبير عن مواقفهم الفلسفية من )المقدمة الطللية والمقدمة الغزلية(، أما الأولى فقد أعانت الشعراء عل

الوجود ودلالات الفناء، وعلاقة الذات بهما في إطار الجماعة التي فرضت سلطتها على الأنا الشاعرة 
، وأما الثانية فقد مثّلت الذاتية في ، فجعلت للمقدمة الطللية أصولا لم يبارحها الشعراء قطوعلى إبداعها

المرأة التي أعلت القصيدة من شأنها إلى درجة أن توجت بها أجمل صورها من خلال علاقة الرجل ب
   نصوص الشعرية، وجعلت من المقدمة الغزلية رابطا قويا بين القصيدة ومتلقيها. ال
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 المحاضرة الثالثة: المقدمة الخمرية
 تمهيد:
حتلت في التراث إضافة إلى المقدمتين الطللية والغزلية، عرفت القصيدة العربية القديمة مقدمة أخرى ا    

لما لها من دور في التعبير عن ملامح التجديد في القصيدة العربية،  ،الفني والنقدي العربي مكانة مرموقة
التحوّلات الاجتماعية والفكرية للحضارة العربية، خاصة عند اختلاط الذوق  تصويرفي  لها من قيمةولما 

 فنية واحدة أنتجت قصيدة عربية جديدة.العربي بأذواق الأمم المحيطة، وانصهارها في بوتقة 
 :الخمرية المقدمة وتطور نشأة -2
، وقد 1ما سكر من عصير العنب أو غيره، وسميت خمرا لأنها تخمر العقل وتستره" الخمر في اللغة     

وكان " شاعت في العصر العباسي بشكل خاص بسبب دخول الموالي إلى كنف الأمة العربية الإسلامية،
بين العرب والفرس وهذه الأمم الكثيرة المتباينة قد عمل عمله وأخذ يظهر آثاره الكثيرة المختلفة الاختلاط 

 .2ومن أعظمها وأشدّها خطرا المجون وحب اللهو وحرّية الفكر"
 على الناس فتهافت الأصقاع، بعض في والغنى الترف انتشر "وقد: الفاخوري حنّا يقولوعن ذلك      
 أن في هذه والحالة عجب ولا ،مرموق مكان والعراق والشّام الحجاز مجالس في لخمرةل وكان الحياة، متع

 . 3وأعوان" أنصار للخمرة يكون وأن الخمري الشعر يزدهر
، بل ظهرت بوادره في ة للقصيدة لم يكن وليد هذا العصرموضوع الخمرة واتخاذها مقدمغير أنّ نشأة     

 يقول عمرو بن كلثوم في مطلع معلقته:، عصر ما قبل الإسلام) العصر الجاهلي(
 الأنْدَرِينا خُـمورَ  تـُبْقِي ولا      فاصْبَحِينا بِصَحْنِكِ  هُـبَّي ألا

 سَخِينا خَالَطَها الماءُ  مـا إذا      فِيها الحُصَّ  كَـأنَّ  مُـشَعْشَعَةً 
 ينايِـلِ  حَـتَّى ذَاقَـها مـا إذا     هَواهُ  عَنْ  الُّلبانَةِ  بِذي تـَجُورُ 
رَتْ  إذا الشَّحيحَ  الَّلحِزَ  تَرَى  4مُـهِينا فِـيها لِـمالِهِ  عَـلَيِهِ      أُمِّ

 مستقِلا فنَّا الخمَر يتّخذوا لم أنّهم هي الجاهليين الشعراء عند الخمري الشعر في الأساسية الميزة ولكنّ     
 الممكن من يكن ولم": حسين طه يرى كما والحماسة، والفخر والهجاء المدح اتّخذوا كما الشعر فنون من
 لأن ،هو حيث من يقصد بنفسه قائما فنّا ويصبح العصر هذا في الخَمر وصف يستقلَّ  أن

 الخيل إلى وما والإبل الخيل وصف إلى تدعو كما إليه تدعو ولا بذلك تسمح تكن لم الجاهلية الحياة
 معاشرة ويعاشروها عليها يعكفوا أن يستطيعون بحيث العيش ولين النعمة من يكونوا لم لأنّهم ،والإبل
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نّما والشاة الإبَل يعاشرون كانوا كما متصّلة،  فيها يشرب الساعة، أو اليوم فرصة منهم لكثير تسنح كانت وا 
 ولم يشرب، لم وهو  اللهو وذكر الخمر وصف وربّما مفاخرا، بذلك تحدّث ولهوه شربه من فرغ فإذا. ويلهو
نّما. بحظّ  اللهو من يأخذ  .1"والفنّ  الفخر ذلك إلى دعاه وا 
 أبو نواس والمقدمة الخمرية: -2

يقول محمد مصطفى هدارة: " أبو نواس يعتبر شاعر الخمريات الأول في هذا القرن، فالخمريات في     
، وهو المثبّت 2الواقع فنّه العظيم الذي استحقّ من أجله الشهرة الواسعة والخلود في عالم الدب حتى اليوم"

ة الخمرية على رأس القصيدة العربية لكثرة لجوئه إلى هذا العنصر البنائي، وهو ما يؤكده حنّا للمقدم
الفاخوري في قوله: " كان زعيم شرّاب الخمرة، كما كان زعيم القائلين فيها، وقد جعل لها في الأدب بابا 

ي نواس خاصة هي ، وأهم ما يميّز حضور الخمرة في الشعر العربي عامة، وشعر أب3مستقلا كاملا"
زاحتها للمقدمة الطللية.تربّعها على عرش ال  مقدمات وا 

 المقدمة الخمرية: بواعث -3
البواعث هي جملة الأسباب التي دفعت بالشعراء المولدين، وعلى رأسهم أبو نواس إلى التوجّه نحو     

ية، وهي أسباب تتوزّع بين المقدّمة الخمرية، والتخلي عن أنماط المقدمات الأخرى، وخاصة المقدمة الطلل
 الفنّية والذاتية والسياسية والاجتماعية

- ( المقدمة الخمرية في مقابل المقدمة الطلليةبين القديم والجديد): 
مقابلة الشاعر أبي نواس بينها وبين من أهم القضايا التي تلفت الانتباه في موضوع المقدمة الخمرية     

حة إلى ترك الطلل الدارس والحبيبة الظاعنة والتغني في الشعر بالخمر المقدمة الطللية، ودعوته الصري
تكرّرت في شعر هذا الشاعر تأكيدا لها،  ،، وهي دعوة فنّية إلى التجديد في القصيدة العربيةوأهلها

 يقول أبو نواس: ولمذهبه الجديد في الشعر،
   هند إلى تطربلا تبكِ ليلى ولا ‎ واشرَب على الورد من حمراء كالورد

     هاـإذا انحدرتْ في حلق شارب خدّ ـين والـرتَها في العـأجدتْهُ حُم

4وقة القدـــف جارية ممشـمن ك
 ‎ؤلؤةـوالكأس ل ةفالخمرُ ياقوت     

 ويقول:
‎‎‎‎‎‎ وما إن سبتني زينبٌ وكعوبُ     دَعِ الرّبعَ، ما للرّبع فيك نصيبُ 

1لِمثلي في طول الزّمان سَلوبُ 
 ‎ابليّة إنّهاــني الببتـولكن س  
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 ويقول:
 راوالمطــ ريحال ييقاس      ـراً      دث ذيال مالرسـ دع
 2راوالخط ذاتالل يفــ م          العلـ اعأضـ لاجر  نوك

 ويقول:
 استوحشت أو آنست       مالي ودارا درست  
 3من سليمى وأقفرت      دع طلولا تأبّدت    

 ويقول:
 4ورسم الدار لا تبكيه   عا   ـدع الأطلال والرب

 وقوله:
 لال و الرسماـتركت الربع لا أبكيه      والأط
 5عدى ولا سلمىـولا أبكي على ليلى      ولا س

 وقوله:
 6لا تبك رسما عفا بذي سلم     ولا رماد الديار والحمم

 :إلى درجة أن يعلن الحرب الصريحة على هذا المذهب في قوله
 لبلى     بكيت بعين لا تجف لها غربا باكي الأطلال غيرها اأي

 7أتنعت دارا قد عفت وتغيرت      فإني لما سالمت من نعتها حرب
كثرة هذه الشواهد هي دليل على الوعي الذي يتميّز به الشاعر وهو يدعو إلى العدول عن مذهب و     

التي قامت  الشعرية عبارةال إلى بالنظرالقدامى، والتّوجّه إلى أشكال جديدة تعبّر عن عصرها وزمانها، و 
 على وتأكيد مكوناته، بكل الماضي ضرف ر،وحاض اض  م الزمنين، بين تتحرك نجدها عليها هذه الدعوة،

 بفعل يتحدث (لا تبك -دع الرسم – الأطلال دع) الأول الخطف ،دةالجدي الفكرية قيمة بكل الحاضر الزمن
 الثاني يدعو إلى والخط ويدعو إلى رفضها، ،مباشرة الأخر ورةص خلاله من ليستحضر والنهي الأمر
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للأولى وفرضه ، وهو ما يدل على رفضه القاطع 1وجمالياتها هاوصور  الخمر وتمثلها الجديدة، الحياة
 الثانية بديلا عنها.

-  من الطلل السخريةالخمر و: 
 كانت فقد سخريةال نواس، أبي الشاعر عند المقدمة داخل للنظر اللافتة الموضوعية الظواهر ومن"     

 أبو الشاعر استخدم وقد وظيفته، أم الشعر مادة في كان سواء للشعر، رؤيته إطار ضمن السخرية هذه
 يقول:، 2"فكرية مواقف خلاله من مرر ولغوي، موضوعي كفعل السخرية نواس

 3قل لمن يبكي على رسم درس      واقفا ما كان ضر لو جلس

نما التجديد، ىإل دعـوة تكن لم الأطلال، على البكاء من نواس يأب سخرية أن مندور محمد يرىو        وا 
 القديمة الهياكل على حافظ هرأي يف نواس أبا لأن التقليد، من أخطر والمحازاة للقيم محازاة الواقع في هي

، ولكنّ السخرية أبلغ تأثيرا من الدعوة الصريحة إلى رفض 4بأخرى ديباجة مستبدلا العربية للقصيدة
دمة الطللية، لأنه أرسخ في نفوس الناس ولا يحتاج إلى أمر بالترك لأن النفس جبلت على رفض المق

 الأمر والنهي.
-  الشعوبية:الخمر و 

 بالعربِ  الفرسِ  مساواة يودون التسويةِ  أهل صفة هي القيرواني رشيق ابن عليها نص كما " الشعوبيةُ     
 سرًا ويطلبون العربِ  من النيل يحاولون فإنهم باطنًا أما رًاظاه هذا عامة، بالعربِ  الموالي وسائر خاصةً 
 5سلطانهم" استعادةَ  وجهرًا
 على نواس أبو "حمل :يقول إذ أيضًا، الشعوبية إلى النواسية الثورة سبب حسن الحاج حسين يرجعُ و     

 على حمل كما ،والحليبِ  والقفرِ  والشاهِ، الإبلِ  مع معيشتهم وطرق تقاليدهم في كثيرًا وشنّع العرب،
 الدمن، على والبكاءِ  الأطلالِ  على الوقوف من بدلا الخمرة بإحلال فنادى وعصبيتهم، بالقبيلة جاهليتهم

 6لمجتمعه" يعيش الذى هو العصر فابن
‎ ِالخطوب جِدّتها عهد وتبُلي الجنوبُ  تَسفيها الأطلالَ  دع 

 والنجيبُ  النجيبةُ  بها تخبُّ  أرضا الوجناء لراكب وخلِّ 
‎وذيبُ  ضُبُعٌ  صيدها وأكثر     ـلح وطَ  عشرٌ  هاـنبتُ  لادٌ ب 
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‎جديبُ  فعيشُهُمُ  عيشا ولا لهوا الأعراب عن تأخذ ولا 
‎غريبُ  بينهمُ  العيش رقيق رجالٌ  يشربها الألبانَ  دَع 

‎ ُ1أديبُ  ساق   بكأسها يطوفُ  شمول صافيةٌ  منه فأطيب 
 دحويم يعرب ولأنه م،قدي لأنه لب م،ه قديلأن لا م،القدي ذمي نيك مل واسن اأب نَ أ"  ويرى طه حسين    
 العرب، ىعل رسالف لتفضي ذهبم إذن وفه ،نه فارسيولأ ث،حدي هلأن لب ث،حدي لأنه لا ث،الحدي
، تي يقارن فيها بين العرب والفرسويمعن أبو نواس في هذه الشعوبية ال ،2"المشهور ةعوبيالش مذهب
 يقول:

  الظليمُ  بها يهـيُت بموماة    االمطاي وَخْد من إلىَّ  أحبُّ 
‎الرسومُ  القِدَم على بها تلوحُ  ربع ووصف الديار نعت ومن 

 عميمُ  نورٌ  هاأَنبت نّفَ ـتك     اتـمُونَق بالشّقائق رياض
‎ ّنجومُ  طالعةً  الشمسُ  عليها تضحى حين الأقاحي بها كأن 
‎النعمُ  بها وطاب مجالسهُم وطابت طابوا فتية   ومجلس 

 الحليمُ  بوـيص بها مُعتّقةٌ        ـقار ع فيها يهمُ ـعل تدارُ 
‎3الأديمُ  الفلك على مَطالِعُها      دائراتُ  كالكواكب كؤوس 

( للمفاضلة بينه      وهو لا يعلن عن تعلّقه بالموروث الفارسي فحسب، بل يستغل اسم التفضيل ) أَحَبُّ
ضلة، فهو يرفض ركوب المطايا والتيه في وبين الموروث العربي، وبالطبع فالمقدمات هي أساس هذه المفا

 الصحراء، ويرفض أكثر من ذلك الوقوف على الأطلال، ويفضّل بدلا عنها مجالس اللهو والسكر.
-  الاجتماعي والفني التحديالخمر و: 

 الجهر مكنأ ذاإ سرا تسقني ولا     الخمر  هي لي وقل خمرا فسقني لاأ
 فإن طال هذا عنده قصر الدهر  ا العيش إلا سكرة بعد سكرة       ـفم

 4يا         وما الغنم إلا أن يتعتعني السكرـوما الغبن إلا أن تراني صاح
، وهى امتلاءش بيبى نواس هو العألى إة بالنسبة المسأليقول أدونيس في مسألة تحدي أبي نواس: "     
 متهايه بـل قهمت التي هياة يلحت اسيفل ،لزمن إلى قيمةة ال كتلي، وتحو ةينوع ىلإة الوجود يل كميتحو 

ا تطاول وتشع زمني ب اللـذة ً ن بالمغامرة وطليالحنذكر و بة بالشهادة، والتيستبدل الذاكرة بالحلم والغيهكذا 
 .5"امي، هو زمن النشوة والهجعل الزمن كله حاضراين شعره هو فن ، إزمنا ردفا آخـر لليثان

                                                             
 36-35أبو نواس: الديوان، ص  - 1
 90، ص 4طه حسين: حديث الأربعاء، ج - 2
 711أبو نواس: الديوان، ص  - 3

 314 -317المصدر نفسه، ص  - 4
 29أدونيس: مقدمة للشعر العربي، ص  - 5
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- قدمة الخمريةمالحال السياسية وال : 
ومن مظاهر تحدي أبي نواس الواضحة تقديمه لقصيدة مدح الخلفاء بالمقدمة الخمرية، وهو الذي قلّ     

وهو ما جعل للمقدمة الخمرية هذه الشهرة التي أوصلتها إلينا حتى عند أكثر الشعراء المولدين مجونا، 
في كتبهم، ومن  القدامىالنقّاد و  الرواة وما دوّنها أصحاب الأمالي اليوم، فلولا قبول الخلفاء بها ما رواها

  قوله: الأمين مدحالخمرية في  مقدماته
الغَلَس في كأساً  يسقيك     ‎ نَعَس قد نديمكَ  نَبِّه  

قبَس شاربها كفِّ  يـف         ‎ شعاعَها كأنَّ  صِرفاً   

يُقتـبس نوراً  دّيـنـلل  ‎ محمّد        الإمام أضحى  

سَدَس سادسهم خيرـوب  ‎      خمسة    الخلافة ورث

1سعَبَ  إن يضحك والسيف ‎      لضحكهِ   البدور تبكي
في قصيدته الشهيرة في مدح هارون الرشيد والتي بدأها بالمقدمة الطللية، سرعان ما عدل وحتى       

عنها إلى الحديث عن الخمرة، حتى عدّها الدارسون مقدمة خمرية لا طللية، لأن عدد الأبيات التي وصف 
لثلاثة، بينما وصف الخمر في ستة أبيات وهو ضعف العدد الأول، والجدير بالذكر أنّ بها الطلل لم تتعد ا

جعل الخمرة تحتل قلب هذه القصيدة، وصف الخمرة كانت أربعة فقط، ما  عدد أبيات المدح التي تلت
 يقول:

 وعَنائي بها تَردادي طالَ  وقد       بُكائي، الدّيارِ  رَسْمِ  في طالَ  لقَدْ 

 وَوَرائي ، مَرّة أمَامي أرَاها       دةـطَري الدّيار في مُريغٌ  كأنّي

 عَزائي عليّ  واستوْلى الدّار عن     ناقَتي عَدّيْتُ  اليأسُ  لي بَدا فلَمّا

 ثَوَائي طُولَ  يُنكِرْنَ  وَلا عَليّ،        هُ  ـُكلاب هرّ ـت لا حان   بيتِ  إلى

 وحيائي رُومَتيأُكْ  توقِني فلم   بتالِدي أوْدَتْ  الصّهباءُ  تكن فإنْ 

 ذائيـــــــــوَحِ  رَيْطَتي حتّى يَمينيَ   حَوتْ  ما دون أتى حتى رِمتهُ  فما

 بلِقائي موْعد   أو قُبْلة ىـعل شرِبْتُها     السّماءِ  كمِصْباحِ  وَكأس  

 سَمَاءِ  فُتُوقِ  مِنْ  نُور   تَساقُطُ         كأنّها حتى.  الأيامُ  دونها أتتْ 

نْ  عليكَ،   ساطعاً  أسِ الك ظاهرِ  من ءهاضو  ترى  بغطاءِ  غَطّيْتَها وَا 

 الخلفــاءِ  على هاروناً  وفضّلَ     بعلمه الُأمورَ  ساسَ  من تباركَ 

 الُأمناءِ  أبو دنيانا ساسَ  وما التّقَى على انْطَوَيْنا ما بخَير   نعيشُ 

 مَساءِ  باحَ ــصَ  رُؤْياهُ  يُؤمّلُ       هُ  ـّكأن حتّى. اللهَ  يخافُ  إمامٌ 

 1واءِ ــــــــبل سيْفِهِ  اداَ ــنِج يُناطُ          كأنّما. السّاعدينِ  وَالُ ـطُ  أشَمُّ،

                                                             
 271 ص الديوان،أبو نواس:  - 1
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- :الخمر والراحة النفسية  
بل ، ا دونهايحيع أن يتطسيه لا فأصبحت حاجة من حاجات نفس" اقرها، أبو نواس الخمرة وع أحبّ      

 ، يقول:2"ثىا صفات الأنشبه العبادة، لذلك عشقها ومنحهيانقلب حبه لها إلى ما 
 دثاَنـــلا تخشَعَن لطارق الح‎‎ وادفع همومك بالشّراب القاني    

  ترى أيدي السحائب رقّشت ما أو‎ رى ببدائع الريحانـحُلَلَ الث     

3حان والنُدمانـبالرّاح والري     
  سلِّهاــاورتكْ فـفإذا الهموم تع 

 ويقول:
 ي بالتي كانت هي الداءدع عنك لومي فإنّ اللوم إغراء      وداون

 4صفراء لا تنزل الأحزان ساحتها      لو مسّها ضرر مسته سرّاء
 ويقول:

‎همومُ  تكونَ  لا حتّى بكأسك     فداوها الهمومُ  فيكَ  خطرتْ  إذا 
 5كُرومُ  والعراقِ  بُصرى لهابين     ةً ــبابليّ  قهوةً  وخُذْها أدرها

أس طلبها هنا هي كيالكأس الَّتي " ، ورأى أنّ الراحة النفسيةوقد نظر إيليا الحاوي في علاقة الخمرة ب    
الخمر للعربدة، كما الشاعر لا يشرب  أنّ  تعني فالسلوة ،رين كبين الكأسيسلوة لا كأس خمرة، والفرق ب

نما يشربها لكي يغرقرى بدو فـي قصائد أخي  .6"نسى شقاءهيها، و يأحزانه ف وا 
 الخاتمة:

 ،المذهب هذا للناسِ  يشرع أن نواس أبو أراد": قائلا المذهب في فن الشعرعلى هذا  حسين طه يعلق    
 وذم الحديثة طريقته مدحِ  إلى وسيلةً  اللذات من إليها وما الخمر وصف واتخذَ  ،كله التوفيق ووفق فيه فجدّ 

 ، فقد أسس لمذهب جديد في الشعر ووفق فيه، وقبله النقد من هذا الباب.7"القدماء طريقة
 عصرهَ  تمثّل وشعره وحياته سيرته من يبدو " كما أنّ أبا نواس مثّل عصره فهو العربي درويش قدويعت    

 لم وثوريتُه ثوريًّا رجلا كان نواس أبو …له بارًا ابنًا بذلك فكان ،متفتحين وعقل بذهنية وعاشه واستوعبه

                                                                                                                                                                                              
 351نواس: الديوان، ص  أبو - 1
 13ص  .م7991روت،يند العرب، لا ط ، دار الثقافة، بوتطوّره عإيليا الحاوي: فن الشعر الخمري  - 2
 694أبو نواس: الديوان، ص  - 3
 15المصدر نفسه، ص  - 4
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 بكل عاشه الذى لواقعا ذلك من دعائمها يستوحى كان بل ،واقعه عن خارجة منطلقات على ترتكز تكن
 .1أبعاده"
 يتجنب نواس أبو كان غير أنّ العقاد له رأي مغاير في مذهب التقديم بالخمرة لا بالطلل، يقول: " فهل    
 من ليستطرد إلا تجنبها إلى يدعُ  لم فإنه كلا الفنية؟ المذاهب من كان ما كائنا لمذهب إيثارًا الأطلال بكاء
لا ،أنسابها فاخروم أهلها على النعي إلى ذلك  مطالع على تزيد والديارِ  الأطلالِ  بكاء في هفمطالع وا 

 .2عليه" المتقدمين أو معاصريه من الشعراء
وسواء كان غرضه أن ينال من العرب من خلال المقدمة الطللية، أو من أنسابهم التي لا تضاهي في     

صيدة العربية، من خلال المقدمة الخمرية التي نظره أنساب الساسانيين أجداده، إلّا أنّه ترك بصمته في الق
 في حقيقتها المذمومة.ارتبطت به فنيّا أكثر من ارتباطها به 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                             
 .412ص  الشعر في الحداثة وقضية نواس أبو :درويش حسن العربي - 1
 .701ص  ،نواس أبو :العقاد محمود عباس - 2
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 المحاضرة الرابعة : عمود الشعر

 :تمهيد
المقفى، سبق إلى اكتشاف بعض  مصطلح علمي يتصل ببنية الشعر العربي الموزونعمود الشعر      

باللفظ الجامع له )عمود الشعر( من أمثال  لعلماء العرب القدامى من دون التصريحعناصره عدد من ا
 القاضي علي بن عبد العزيز الجرجاني، والحسن بن بشر الآمدي، الجاحظ وابن قتيبة وسواهما، حتى جاء

أبي علي بن أحمد بن محمد بن الحسن  ييد اكتملت على اللذين وضعا معالم النظرية الكبرى، والتي
 .لمرزوقيا
ا لغة   الشعر عمود -2  .واصطلاح 

 وعمود وعمد، أعمدة والجمع الخباء، وسط في القائمة الخشبة وهو البيت عمود :اللغة فيالعمود      
 1إليه المعمود أو الأمور في عليه المعتمد السيد: والعميد به، إلاّ  يستقيم لا الذي قِوامه الأمر
 القواعد هي أو والمتأخرون، المولدون أحدثه ما لا الشعر نظم في العرب طريقة: الاصطلاح وفي    

 هوو ، 2بمقتضاها عليه أو له فيحكم بها، يأخذ أن الشاعر على يجب التي العربي للشعر الكلاسيكية
 والتي الشعراء، فحول قصائد في المتوفرةعن النقد العربي القديم، و  الموروثة الفنية الخصائص مجموعة
 .جيدًا ليكون الشعر يف تتوفر أن ينبغي
 عباد بن محمد أخبرني: " حيث قال والتبيين، البيان كتابهوأول من ذكر هذا المصطلح الجاحظ في     
 رواية وجناحاها الدربة، وعمودها الطبع، الخطابة رأس: "يقول جرير بن داود أبا سمعت قال... كاسب بن

 .3"الأعراب وحليها الكلام،
مده مصطلحا فهو الآمدي الذي ذكرة أكثر من مرة في كتابه )الموازنة(، يقول مثلا أما الناقد الذي اعت    

   .4"المعروف الشعر عمود فارق وما الأوائل، مذهب وعلى مطبوعاً، الشعر، أعرابي كان لبحتريأنّ " ا
ود بين عم من خلال ربطه، كتابه الوساطة في وسّع القاضي الجرجاني في دلالات هذا المصطلح وقد    

عمود الشعر ونظام ) الشعر وبين نظام القصيدة الموروث الذي اصطلح عليه بنظام القريض في باب
إذا الاستعارة بالإبداع و وقد أكّد أنّ القصيدة العربية " لم تكن تعبأ بالتجنيس والمطابقة، ولا تحفل  (القريض

 .5حصل لها عمود الشعر ونظام القريض"
 :المرزوقي عند الشعر عمود -2

                                                             
 (عَمَدَ ) مادة المحيط، القاموس آبادي، الفيروز و العرب، لسان منظور: ابن: انظر -1
 .733، ص4007 ،7بيوت،ط بنان،ل مكتبة دار ،7ج القديم، العربي النقد مصلحات معجم: مطلوب أحمد: انظر -2
 .22، ص7جم،7967 ،7ط القاهرة، هارون، السلام عبد: تحقيق والتبيين، البيان الجاحظ، أبو عثمان عمرو بن بحر: -3
 2، ص7ج م،7965 ،المعارف دار صقر، السيد: تحقيق الطائيين، بين الموازنة الآمدي، الحسن بن بش:-4
ني: الوساطة بين المتنبي وخصومه، تح: أبو الفضل محمد بن إبراهيم، علي محمد القاضي علي بن عبد العزيز الجرجا -5

 32، ص 7966البجاوي، المكتبة العصرية، بيروت، )د.ط(، 
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 وربما غيره، من أكثر (هـ 247) المتوفَّى المرزوقي محمد بن أحمد علي بأبي الشعر عمود ارتبط      
 الذي الأمر وهو ،بالعمود ارتباطه في الرئيسية الأسباب أحد تمام أبي حماسة كتابه في شرح شهرة كانت
 . 1الشعر ودعم لاستخراج أساسيا مصدرا كانت الحماسة بأن القول إلى الباحثين ببعض دفع
 أن الواجب"قبل الخوض في شرحه الأسباب النقدية التي دفعته إلى ذلك في قوله:  المرزوقي نوقد بيّ     
 القريض نظام وقديم الطريف، من الصنعة تليد ليتميز العرب، عند المعروف الشعر عمود هو ما يتبين
 ويعلم زيفوه، ما على المزيفين إقدام مومراس اختاروه، فيما المختارين أقدام مواطئ ولتعرف الحديث، من

 .2"الصعب الأبي على السمح تيالآ وفضيلة والمطبوع، المصنوع بين ما فرق أيضًا
 أبي لحماسة شرحهِ  على كتبها التي المقدمة في الشعر عمود عن للحديث المرزوقي ضوقد تعرّ      
 والإصابة واستقامته، اللفظ وجزالة   ،وصحته المعنى شرف   يحاولون كانوا إنهم": زوقير يقول المتمام، 

 في الأبيات والمقاربة   وشوارد الأمثال سوائر كثرت الثلاثة الأسباب هذه اجتماع ومن في الوصف،
 للمستعار منه المستعار ومناسبة لذيذ الوزن، من تخيُّر   على والتئامها النظم أجزاء والتحام   التشبيهِ،

 عمود هي أبواب   سبعة فهذه. بينهما منافرة لا حتى تضائهما للقافيةاق وشدة للمعنى اللفظ ومشاكلة   له،
 . 3"منها معيار باب ولكل   الشعر،
 ومنها اللفظ، إلى يعود ما منها أن الشعر، لعمود وصفهِ  في المرزوقي فصّله ما نُجمل أن ونستطيع     

 والرفعة، الشرف، المرزوقي همن فيطلب اللفظ أما الخيال، إلى يعود ما ومنها الأسلوب، إلى يعود ما
 المواتية والقافية المتميزة، والألفاظ والانسجام، المتانة، منه فيطلب الأسلوب أما والصواب، والصحة
 .4له للمستعار منه المستعار ومناسبة التشبيه، قرب منه فيطلب الخيال أما للمعنى،

 :يالآت الشكل على المعايير هذه شرح وقد    
 .الثاقب والفهم الصحيح العقل على العرض هو ىالمعن عيار - أ 

 جنبتا عليه انعطف فإذا الثاقب، والفَهم الصحيح العقل على يُعرض أن المعنى فعيار: "المرزوقي قال     
لاّ  وافيًا، خرج بقرائنهِ، مستأنِسًا والاصطفاء، القبول  .5"ووحشتهِ  شوبه بمقدار انتقص وا 

 
 
 

                                                             

 .14، ص7999 ،7ط المغرب، الشرق، أفريقيا دار وامتداداتها، أصولها: العربية البلاغة: العمري أنظر: محمد -1
 هارون، السلام وعبد أمين أحمد: نشره القاهرة، الحماسة، ديوان شرح :علي أبو يالمرزوق الحسن بن محمد بن أحمد -2

 .9 -1 ص ،7ج م،7957 ،7ط والنشر، والترجمة التأليف لجنة
 .9 ص ،المصدر نفسه -3
 .461 ص م،7911 ،7ط بيروت، الرسالة، مؤسسة القديم، العربي النقد في البرازي، محمد -4
 .9 ص ،7ج ،وان الحماسةشرح دي أبو علي المرزوقي: -5
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 .والاستعمال وايةوالر  الطبع هو اللفظ عيار - ب
 في مستعملاً  يكون لا أو مستقيم، غير أو وحشيًا، اللفظ يكون كأن: "الموضع هذا في المرزوقي يقول     

 أو الكلام، في يعاظل ولا الوحشيّ  يتبع لا: "زهير في عنه الله رضي عمر قال وقد المطلوب، المعنى
 .1"نقصان أو المعنى تفسد زيادة فيه يكون

 .التمييز وحسن الذكاء هو الوصف في بةالإصا عيار -ج
 العلوق، في صادقًا وجداه فما التمييز، وحسن الذكاء الوصف في الإصابة وعيار: "المرزوقي يقول     

 .2"فيه الإصابة لاسيما فذلك منه والتبرؤ عنه، الخروج يتعسر اللصوق، في ممازجًا
 .التقدير وحسن الفطنة هو التشبيه في المقاربة عيار -د

 عند ينتقض لا ما فأصدقه التقدير، وحسن الفطنة التشبيه في المقاربة وعيار: " المرزوقي قال     
 بلا بينهما الشبه وجه ليتبين انفرادهما من أكثر الصفات في اشتراكهما شيئين بين أوقع ما وأحسنه العكس،
 نفسه، على يدل حينئذ   لأنه له؛ وأملكها به، المشبه صفات أشهر التشبيه من المطلوب يكون أن إلا كلفه،

 .3"والالتباس الغموض من ويحميه
 .واللسان الطبع هو الوزن لذيذ من تخير على والتئامه النظم أجزاء التحام عيار -هـ

 لم فما واللسان، الطبع: الوزن لذيذ من تخير على والتئامه النظم، أجزاء التحام وعيار: " المرزوقي قال    
 ملال بلا واستسهلاه فيه، استمرا بل ووصوله، فصوله في اللسان يتحبس ولم وعقوده، بأبية الطبع يتعثر

 .4"وتقارنًا لأجزائه تسالمًا كالكلمة والبيت كالبيت، منه القصيدة تكون أن يوشك فذلك كلال، ولا
 .والفطنة الذهن هو الاستعارة عيار -و

 الصحيح والطبع السليم، للذوق عمادان فهما ،5" والفطنة الذهن الاستعارة وعيار: " المرزوقي قال    
 .   سليمًا تمييزًا العلاقات ويميز الأشياء، بين الصلات يدرك الذي

 .المدارسة ودوام الدُّربة طول هو للقافية واقتضائها للمعنى اللفظ مشاكلة عيار -ز

 حكما فإذا الممارسة، ودوام الدربة فطول"  للقافية اقتضائها وشدة والمعنى، اللفظ مشاكلة عيار وأما    
 مسوقًا اللفظ وكان قصور، ولا فيه زيادة ولا نبو ولا خلالها في جفاء لا ببعض، بعضها التباس بحسن
 .6" العيب من البريء فهو للأخس والأخس للأخص، الأخص جعل قد المعاني رتب على

                                                             
 .75 ص ،7ج الحماسة، ديوان شرح: المرزوقي علي أبو - 1
 75المصدر نفسه، ص  - 2
 .76ص نفسه، المصدر - 3
 .71ص نفسه، المصدر - 4
 .71ص نفسه، المصدر - 5
 .79المصدر نفسه، ص - 6
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 عمود يهتم الشعر عمود عناصر من المهمين العنصرين هذين بين المشاكلة هذه تتحقق أن وبعد    
 وتبدو سوقًا، المعنى إليها يسوق التي هي الجيدة فالقافية متينًا، محكمًا ربطًا بالقافية، بربطهما الشعر

 كالموعود: " المرزوقي وصفها كما تكون بحيث ،1بعض برقاب يأخذ تلاحمًا البيت ألفاظ مع متلاحمة
 .2" عنها لمستغنى مجتلبة مقرها، في قلقة كانت لاوا   بقسطه، واللفظ بحقه، المعنى يتشوفه المنتظر،

 وبَنَى بِحَقِّهَا لَزِمَها نْ مّ فَ  ،بِ العرَ  ندَ عِ  عرِ الشِّ  عمودِ  ،الُ صَ الخِ  فهذهِ : "مركزة خلاصة فيالمرزوقي  ويقول     
 يكون منها سُهْمَتِه بِقَدْرفَ  كلها يجمعها لم ومن. المُقَدَّم والمُحْسِن المُعَظّمُ، المُفْلِقُ  عندهم فهو عليها، شِعْرَه

 .3"الآن حتى نهجُه ومُتَّبَعٌ  به مأخوذ إجماع وهذا. والإحسان التقدم من نَصِيبُه

 :الحداثيين عند الشعر عمود -2

يعتقد بعض الباحثين المحدثين أنّ اتصال الشعر العربي بالشعر الغربي في العصر الحديث أدى     
 الخيوط نستجمع أن حاولنا لو ونحن: "جابر حامد يوسف يقول عر،بالشعراء إلى كسر قواعد عمود الش

 وفَّرَتْه بما العربي، الشعر مسيرة أضاءت والتي الأجنبي والشعر العربي الشعر بين وصل صلة كانت التي
 عملية أثناء الشاعر نفس عليه تكون لما تطويعه إمكانية ثم العالمي، الشعر من مقاربته إمكانية من له

 .4"القَداسة صفة عنه أزال بشكل الشعر، لعمود كَسْر   من ذلك صاحب ما مع الخلق،

 غير: "في الخروج عن سنن عمود الشعر العربي الشعر مدارس عن دور هو آخر نص في يقولو     
ن أنه، يجاد الشعر عمود كسر على اتفقت قد المدارس هذه كانت وا   من مجموعة خلال من آخر، بديل وا 

 وبقي النظرية، مستوى في بقيت أغلبها في البحوث هذه أن نلاحظ أننا إلا إلينا، وصلت التي البحوث
 .5"شكله في كلاسيكيا أصحابها شعر

 لها علاقة لا التي البنائية القصيدة عناصر تجديد إلى سعواالحر  الشعر مدرسةروّاد  كما أنّه يعتقد أنّ     
 لأن الرواد هؤلاء عن غريب غير فهم وهو ،الشعر لعمود دقيق فهم عن كشفوا وبذلك الشعر، بشكل

نما صِرْفا، أجنبية تكن لم مرجعيتهم  بالتراث واعتزازهم القديم العربي الأدب على باطلاعهم ممزوجة وا 
 .6العباسي خصوصا العربي، الشعري

                                                             
 ناشري للكتب الالكترونية، الرابط:، موقع دار والتأسيس النشأة بين العربي الشعر عمود :المصاروة ثامرينظر:  - 1

http://www.nashiri.net/critiques-and-reviews/critiques-and-analyses/3653--e--v15-3653.  
 .40 ، ص7ج ،يوان الحماسةشرح د أبو علي المرزوقي:: انظر - 2
 34 المرجع نفسه، ص - 3
 .37ص، 4000 ،والتوزيع للنشر الحصاد دار، قضايا الإبداع في قصيدة النثر: جابر  حامد يوسف - 4
 .20ص المرجع نفسه،  -  5
ص  .7911 3. ع 79، مجلة عالم الفكر مج ربي الحديث بين التقاليد والثورةانظر: محمد مصطفى بدوي: الشعر الع - 6
90 
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الذي يعتقد أنّ النصوص المؤسّسة للشعر  اليوسفي فيلط محمد ويؤيد هذا الموقف من عمود الشعر     
 كسر من تمكنت التي الأولى النصوص أن تاريخيا والثابت: "يقول الحر كسرت قداسة عمود الشعر،

 .1"الملائكة لنازك" الكوليرا" أو للسياب، حُبًّا كان هل: "مثلا الشعر عمود" قداسة"

 ينب فرق وهناك: "يقول ،الشعر عمود عن الخروجب مفهوم الشعر الحديث النّابُلْسي شاكر ليربط       
 .  2"الشعر عمود عن الخروج هو الحديث الشعر ،والحداثة الحديث الشعر

 أسباب الخروج عن عمود الشعر في الشعر المعاصر: -4
وانطلاقا من هذه المواقف التي تدعو إلى الخروج عن عمود الشعر في الشعر العربي المعاصر، حدّد     

 :3ذلك النقاد المحدثون جملة من الأسباب التي دفعتهم إلى
 : إهمال الخيال -أ

كان لإهمال العرب دور الخيال، واعتمادهم التنظيم في قواعدهم النقدية، أثر كبيرٌ في جمود الشعر      
 ،5، فالخيال عندهم ضرب من الوهم4العربي، وتحوله إلى صنعة لا تحتاج إلى كثير من الخيال والابتكار

مما يدعو إلى  لا تستطيع الإلمام بغير الظواهر، " المحضة، التي الماديةوهو أيضاً أثر من آثار 
  .6الاسترسال مع الخيال إلى أبعد شوط وأقصى مدى "

 : على الإبداع تقديم العقل -ب

يقابل إهمال الخيال عند النقاد الإعلاء من شأن العقل في الإبداع الشعري، فالمرزوقي يطلب في     
لقد نظر النقاد العرب إلى الشعر نظرة "  .7والفهم الثاقب " عيار المعنى أن " يُعرض على العقل الصحيح

 8عقلية تعتمد على المنطق لا نفسية تعتمد على الشعور كما يذهب النقد الحديث."

فقد " أهمل معظم النقاد  ة العقلية الاتباعية عند النقاد،بتأثير النزع كانتقديم التشبيه على الاستعارة، ف    
فعظم عندهم  للعقل وأحكامه، والمنطق وقوانينه،ارة، لأنهم كانوا اتباعيين، ينصاعون العرب القدامى الاستع

ينسجم مع النزعة المنطقية العقلية من جهة، صابة، والمقاربة في التشبيه طلب الإكما أنّ ، 9التشبيه "
                                                             

، دار نموذجا أدونيس درويش، يوسف، سعدي السياب،: المعاصر العربي الشعر بنية فيمحمد لطفي اليوسفي:  -1
 74، ص7994، 4سيراس، ط

 14. ص 7994شاكر النابلسي: نبت الصمت، دراسة في الشعر السعودي المعاصر، العصر الحديث للنشر،  -2
، اتحاد الكتاب العرب، العربي الشعر وعمود الطّائِيّيْن بين الخصومة :كبابة صبحي وحيدينظر هذه الخصائص:  -3

 773إلى  92 ص ، من7991سوريا، 
 722، ص ت. د بيروت، الثقافة، دار 3ط ، الشعر فن: عباس إحسان: انظر -4
 270، ص 7913 بيروت، العودة، ودار الثقافة دار الحديث، الأدبي النقد: هلال غنيمي محمد -5
 .740-779 العرب عند الشعري الخيال: لقاسم الشابي الشابيأبو ا -6
 9، ص7 ، جالحماسة ديوان شرح المروزقي: -7
 .767 ، ص7965، دار نهضة مصر، والتطبيق النظرية بين البيانية الصور: شرف محمد حفني -8
 701، ص7994، الكويت، التوزيعو  للنشر الفلاح مكتبة ، رؤية نقدية لبلاغتنا العربية،الشعري التصوير :قاسم عدنان -9
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يمكن أن  " والإصابة والمقاربة مصطلحان من جهة ثانية. يقول جابر عصفور: ويرتبط بالتوافق الشكلي
يندرجا تحت ما نسميه بالتناسب المنطقي بين أطراف التشبيه، لأنهما يرتبطان ـ في النهاية ـ بمدى التوافق 

 .1الشكلي بين الأطراف"

 :الشعر صناعة -ج

يتحدّث عن الشعر من حيث كونه خلقاً أو رؤية شعرية،  لا المعتمد على قواعد عمود الشعرالنقد     
نما من حيث هو صنا . لهذا احتفل النقاد بالصياغة الخارجية الشكلية، فلم يروا ضيراً في تكرار 2عةوا 

مما أدى إلى تكرار الصور نفسها وتشابهها، والاعتماد بالتالي على  ،3الصياغة مبتكرةالمعاني ما دامت 
 .4الصور الجاهزة والثابتة والمكررة

 : تقديم الشكل -د

أثرها العميق في انصراف " الأغلبية إلى الاهتمام  إدراك الجمالب الحسّية في لقد كان لنظرة العر      
ضبط القواعد التي تتحكم  أو يؤذيها.. وقد أمكن فيما بعد بالجمال الشكلي الذي يتأدّى إلى الحواس، فيلذّها

 .6وهكذا، سيطرت الصنعة على الفكر النقدي الجمالي العربي 5في الشكل، )لتصبح( هي قواعد الصنعة "

  :بدل الكلية لجزئيةا -هـ

كانت النظرة التجزيئية سمة من سمات العقلية العربية التقليدية، التي ما كانت تنظر " إلى القصيدة     
ويرجع شوقي ضيف هذه النظرة إلى اللغويين، "  ،7"ليها كأجزاء منفصلة مستقلةككل وكوحدة، بل تنظر إ

قفون أكثر مما ينبغي عند المعاني الجزئية، بل كانوا فقد جعلتهم عنايتهم بالشاهد والمثل في أبحاثهم، ي
يفاضلون أحياناً بينهم على أساس هذه الجزئيات.. ولا نبالغ إذا قلنا: إن كل بحث جزئي في النقد العربي، 
مرجعه هذه النظرة من اللغويين، فهم الذين جعلوا البيت وحدة النقد، واتخذوا المعنى المحدود أصلًا 

 .8للتقويم " للتقدير، وقاعدة
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 : الذوق العامسيطرة  -و

يقول مصطفى ناصف: " إن استعمال شيء ما استعمالًا مجازياً لا يبلغ غايته، إلا إذا كان مألوفاً،     
محبوباً، داخلًا في حدود الخبرة المعتادة ذات الجذور العميقة في النفس. ولابدّ أن تكون الارتباطات حول 

من هذا المنطلق أكّد المرزوقي أهمية الاستعمال والرواية  1للاشعور العام "الشيء الجديد مستقرة في ا
 الشعر مطابقاً للذوق العام.وطول الدربة ودوام المدارسة، حتى يكون 

 : احترام الأنموذج -ز

عني " أن الكمال الشعري من وجهة نظر العقلية السائدة، كائن الأنموذج في نظر نقاد عمود الشعر ي    
في التراث الشعري العربي )وعلى الأخص الجاهلي(. وعلى الشعراء في المستقبل أن ينسجوا على  سابقاً 

، وهو ما رفضه 2منواله، فليس لمتأخر الشعراء، كما يقول ابن قتيبة، أن يخرج على مذهب المتقدّمين "
 المعاصرون لأنه مثّل أهمّ قيد عَقَلَ حريتهم الإبداعية.

 الخاتمة:

 نطاقها من يخرج لا نهوأ ،الجنبات واسعة الأكتاف رحبة الشعر عمود نظرية"  عباس أنّ  يرى إحسان     
نما أبدا، عربي شاعر  النظرية هذه فهم الناس أساء قد و قصيدة، كل في أبيات أو لشاعر، قصيدة تخرج وا 

 أساس على تكون لا عليها فالثورة ،رصين كلاسيكي أساس لكنها و ،الكثير الشيء السيئات من لوهامّ حو 
 .3" مجلة العربي الشعر رفض
وهو ما يؤكد أنّ هذه النظرية هي من أكمل النظريات النقدية في التراث الأدبي العربي، وهي لم تكن     

امتد من  نتاج تفكير عميق وبحث طويل هيمن بنات أفكار باحث واحد أخرجها من غوامض فكره، بل 
ري، وأدلى فيها علماء بارزون، بداية بأبي عثمان عمرو بن القصيدة الجاهلية إلى القرن الخامس الهج

 بحر الجاحظ ووصولا إلى أبي علي المرزوقي.
وسواء اعتقد بعض الدارسين أنّ هذه النظرية قد حدّت من حرّية الابداع في الشعر العربي، ومنعته     

بداع زمنا طويلا وحمت من التطور، فإنّ أغلب الدارسين يعتقدون أنّها ساهمت في تأطير عملية الإ
، كما يحدث للقصيدة القصيدة العربية من الخروج إلى مسارات غريبة عن أصولها، وبعيدة عن جذورها

  العربية المعاصرة.
 
 
 

                                                             
 .797 ، صالأدبية الصورةمصطفى ناصف:  - 1
 .44 ، صالشعر زمنأدونيس:  - 2
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 التخلص حسنالمحاضرة الخامسة: 
 تمهيد
عن  بُنيت القصيدة العربية القديمة على جملة من العناصر الفنية التي تبدو في ظاهرها منفصلة      

التي تكون عادة في شكل حكمة أو  بعضها البعض بدءا بالمقدمة بأشكالها المختلفة ووصولا إلى الخاتمة
وبينهما يأتي النسيب والرحلة والموضوع الرئيس مدحا أو هجاء أو فخرا أو  ،قول مأثور يرسخ في الذهان

 والتناسب والتساوق التدّرج بينها عناصر متكاملة يجمع ولكنّها في الحقيقةرثاء أو حتى غزلا أو تشبيبا، 
 .العضوي والترابط

والسبب في هذا التشاكل بين العناصر البنائية للقصيدة العربية يعود إلى أداة فنية غاية في الدقة ولا     
وهي تمثّل  ،تتأتى إلّا لذوي الخبرة والقدرة الفنية الرفيعة اصطلح عليها النقاد القدامى بـ)حسن التخلّص(

ال السلس من معنى إلى معنى آخر دون أن يشعر القارئ بهذا التحوّل الدلالي، لأنّ الشاعر استطاع الانتق
 أن يمدّ جزءا من المعنى الأول في الثاني ما سمح بتلك السلاسة وذلك الامتداد.

 :التخلص في اللغة -7
خاء واللام والصاد، أصل "الهـ(  593فارس )ت ابن، يقول شيء وتهذيبهالتخلص في اللغة هو تنقية ال     

هـ( مما يشتبك بغيره 071في حين جعله الخليل )ت، 1"يقولون خلصه من كذا وخلص هوواحد مطرد، 
ينشب تخليصا، وتخلصته كما يتخلص  ءشيإلى حركة "فخلصته، نحيته من كل  استخلاصهفيحتاج 

 .2الغزل إذا التبس"
هـ( من كون الاستخلاص 707لفيروز آبادي )توقد دخل اللفظ الإطار المعنوي من خلال حديث ا     

 .3مرتبطاً بالنفس بقوله: "وخلص تخليصا أعطى الخلاص وخالصه صافاه واستخلصه لنفسه"
هـ(: "فلما خلصت بمستوى الأرض  700ابن منظور )ت  يقولوقد يراد باللفظ دلالة التوصيل والبلوغ،      

وصل ، مما يعني أن التخلص لم يبرح مفهومه  أي: 4أي وصلت وبلغت، ويقال خلص فلان إلي فلان"
 اللغوي عن )سلم ونجا(.

 
 
 

                                                             
، دار إحياء التراث، هارون محمد السلام عبد: تح ،4، جمقاييس اللغة معجم :حمد بن فارس بن زكريا أبو الحسينأ -1

 .401 ، ص7919مصر، 
 د المخزومي، مهدي، تح: 2، جالعين: كتاب البصري الفراهيدي تميم بن عمرو بن أحمد بن الخليل الرحمن عبد أبو -2

 . 711 - 716 ، دار الهلال، صالسامرائي إبراهيم
 .  191، ص7 ، جلمحيطالقاموس االفيروآبادي:  -3
 111 ، ص7، جلسان العرب :ابن منظور -4
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 :حسن التخلص مصطلحا  نقديا   -2
يعرّف حسن التخلّص اصطلاحا بأنّه "الانتقال مما انفتح به الكلام إلى المقصود مع رعاية المناسبة،     

بحيث لا يشعر السامع بالانتقال وأحسنه أن يكون الانتقال على وجه سهل يختلسه اختلاسا دقيق المعنى 
 .1من المعنى الأول إلّا وقد وقع الثاني لشدة الالتئام بينهما"

 وصف   أو للديار، ذكر أو تشبيب من الكلام به ابتُدِئ مما الانتقال: أما البلاغيون فقد عرّفوه بأنّه    
 إليه؛ انتقل وما به، ابتدئ ام بين الملاءمة رعاية مع الكلام من المقصود الغرض إلى ذلك، ونحو للخمر
 نشاطه، من حرك م،التلاؤ  فيه رُوعي قد حسنًا جاء فما الانتقال، لهذا ومنتظرًا مرتقبًا يكون المخاطب لأن
ن والمتابعة، للإصغاء أدعى وكان  .2والإعراض النفور إلى أدى ذلك، بخلاف جاء وا 
ر مصطلح التخلص في نص نقله عنه هـ( أول من ذك 919ولعل أبا عبيدة معمر بن المثنى )ت      

الحاتمي قال: "أحسن تخلص للعرب تخلصت به من بكاء طلل، ووصف إبل، وتحمل أظعان، وتصدع 
جيران بغير )دع ذا(، و )عد عما ترى( و )اذكر كذا( من صدر إلى عجز، لا يتعداه، شاعر سواه ولا 

)عد عما ترى( وسائل انتقال ( و )سل( وي عبيده أن صيغ )دع ذافيظهر من كلام أب،  3يعلقه بما عداه"
 استخدمت للربط بين أجزاء القصيدة ذوات الأغراض المختلفة كالغزل والرثاء والهجاء فكانت جسورا لفظية

وأكد في كلامه أن هذه الصيغ ليست الموضع الوحيد للتخلص  ،تربط بين أغراض القصيدة الواحدة
جزء، وأن للتخلص روابط ثرية متعددة وليست مقيدة بهذه  فالروابط موجودة بين أجزاء القصيدة عند كل

 .4الصيغ
" وهو أن يأخذ مؤلف الكلام في معنى من المعاني فيما هو فيه بقوله:هـ(  757ابن الأثير )ت  وعرّفه    

 .5إذ أخذ في معنى غيره وجعل الأول سببا إليه. فيكون بعضه آخذا برقاب بعض"
هـ( بخطوة مهمة عندما بحث موضوع "التخلص" في الباب  776)ت  ولقد قام حازم القرطاجني      

الثالث من كتابه، وهو" باب المباني" وشرطه في التخلص "أن يكون الكلام غير منفصل عن بعضه 
 .6البعض وأن يحتال الشاعر أيضا في ما يصل بين حاشيتي الكلام

                                                             
 530، ص4006، 4لبنان، ط -، دار الكتب العلمية، بيروت3محمد علي الفاروقي: كشّاف اصطلاحات الفنون، ج -1
 5/6/4040، اطّلعت عليه يوم: /https://qalamedu.orgموقع قلم التعليمي:  للتوسع في الموضوع: ينظر -2
 دار:  والإعلام الثقافة الكتاني، وزارة جعفر تح: المحاضرة، حلية: علي أبو الحاتمي، المظفر بن الحسن بن محمد -3

 471 ، ص7 ، ج7919 للنشر، بغداد، الرشيد
 ،72للبحوث والدراسات المجلد  التخلص في القصيدة العربية من الصيغة إلى البنية، مجلة مؤتة :هاني توفيق نصر الله -4

 702، صم7999، 5العدد
 مصر نهضة دار طبانة، وبدوي الحوفي أحمد: قدمه والشاعر، الكاتب أدب في السائر المثل: الأثير بن الدين ضياء -5

 .422 ، ص4 ، ج.لات والتوزيع، والنشر للطباعة
 للجمهورية الرسمية المطبعة الخوجة، بن الحبيب محمد: حت الأدباء، وسراج البلغاء منهاج: القرطاجني حازم الحسن أبو -6

 . 340 – 379 ، ص7966 ،7ط التونسية،

https://qalamedu.org/
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"نعني به الانتقال مما شبب به الكلام من  يقولالمتلقي، ب بربطههـ( التخلص 759وذكر القزويني )ت      
ن السامع يكون مترقبا للانتقال من النسيب صود مع رعاية الملاءمة بينهما، لأتشبيب أو غيره إلى المق

إلى المقصود. كيف يكون؟ فإذا كان حسنا متلائم الطرفين حرك من نشاط السامع وأعان على إصغائه 
ن كان الأمر بخلاف ذ  .1لك كان الأمر بالعكس"إلى ما بعده، وا 

هـ( في تعريفه للمصطلح من انتقاله مما ابتدأ به الكلام بحيث لا يشعر  900وتابعه السيوطي )ت      
 .2السامع بالانتقال لشدة الملاءمة بينهما

أن ينقل من معنى  "ولم يخرج من أتى بعده من البلاغين عن هذا المفهوم من كون حسن التخلص هو    
و من غرض إلى غرض آخر يتعلق بما سبق ويرتبط بما لحق، ويكون الانتقال بحسن إلى معنى أ

وقد وقع في  التخلص انتقالا سهلا دقيق المعنى بحيث لا يشعر السامع بالانتقال من المعنى الأول إلاّ 
 .3"الثاني لشدة الممازحة والالتئام والانسجام بينهما حتى كأنما افرغا في قالب واحد

عناصر القصيدة البنائية بالفصول المنفصلة التي لابد من الربط بينها هـ( 599ابن طباطبا )ت وشبّه     
فقال: "إن للشعر فصولا كفصول الرسائل فيحتاج الشاعر إلى أن يصل كلامه، على تصرفه، بشكل فنّي، 

وأحسن  في الفنون، صله لطيفة، فيتخلص من الغزل إلي المديح ومن المديح إلي الشكوى بألطف تخلص
 .4حكاية، بلا انفصال للمعنى الثاني عما قبله"

فيه النقاد الذين سبقوه  خالفهـ( بمفهوم جديد لم يسبقه إليه أحد 637وجاء ابن رشيق القيرواني )ت    
ثم رجع إلى  "ما تخلص فيه الشاعر من معنى إلى معنى ثم عاد إلى المعنى الأول وأخذ في غيره، فعرفه

ننا قد اعتمدنا هذا  هذا التعريف يجعل القيرواني ثلاثة معاني وخمسة انتقالاتوفي  ،5ما كان فيه" وا 
ن الآخرين جعل التخلص الانتقال من معنى إلى معنى دون ذكر العود إلى المعنى الأول سوى المفهوم لأ
  :النابغة الذبياني، ومن الأمثلة على هذا النوع من التخلّص قول ابن رشيق

 إلى النحر منها مُستهـلٌ ودامـعُ      رددتــــهُ     ي عبرةٌ فوكفكفتُ من
 وقلت :المَـا اصح والشيب وازعُ  على حين عاتبت المشيب على الصبا      

 ثم تخلص إلى الاعتذار:

                                                             
، تح: 4ج، والبديع والبيان المعاني البلاغة علوم في الإيضاح :الدين جلال الرحمن عبد بن محمد القزويني الخطيب -1

 .234 ص ،4003، دار الكتب العلمية، الدين شمس إبراهيم
 الهيئة إبراهيم الفضل أبو محمد، تح: 7ج الإتقان في علوم القرآن، :السيوطي الدين جلال بكر، أبي بن نالرحم عبد -2

  370 ص ،7912، للكتاب العامة المصرية
 .777-770، ص4006، 7، الدار العربية للموسوعات، بيروت، ط4ج معجم المصطلحات البلاغية، :حمد مطلوبأ -3
 بن العزيز عبدتح:  عيار الشعر، :الحسن أبو العلوي، الحسني طباطبا، إبراهيم بن حمدأ بن محمد بن أحمد بن محمد -4

 711 ص، القاهرة - الخانجي مكتبة، المانع ناصر
 .431 - 436، ص7 ج ،وأدبه ونقده العمدة في محاسن الشعر :ابن رشيق القيرواني -5
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 مكان الشغاف تبتغيه الأصابــع            اً دون ذلك شـاغل   ـَولكن هم  
 ني ودوني راكسٌ فالضواجـعُ أتا      وعيدُ أبى قابوس في غير كنهه        

 ثم عاد إلى الأول يشكو:
 ناقـعُ  من الرقش في أنيابها السمَ       كأني ساورتني ضئيلـةٌ             فبتَ 

 لحلي النساء في يديه قعـاقــعُ      يُسهر في ليل التمام سليمهـا             
 خذ في غيره ووصف الأفعى:أثم 

 تطلقه طورا وطورا تراجــعُ        ا          الراقون من سوء سمه تتاذرها
 ثم رجع إلى ما كان فيه وهو الاعتذار:    

 1وتلك التي تستكُ منها المسـامِعُ        أنك لمتني         -أبيت اللعن –أتاني 
 صور من حسن التخلص في الشعر العربي: -3

دة الأغراض في الغالب، وكان رأي أغلبية يرى يوسف بكار أنّه " لما كانت القصيدة الجاهلية متعد    
النقاد إلزام المحدثين بها، فقد حرصوا حرصا شديدا على الاهتمام بالشكل، والدقة في الخروج من جزء إلى 

 الشاعر براعة قدر وعلى ابينه حةواض واجزح يوجد فلا وتماسكها، الأجزاء بالتحام يشعر خروجاً جزء 
 في تلائمَ موال التناسب المتكلم يراعِ  لمفي القصيدة الجاهلية غير أنّه  ،2"المقصود إلى التخلص حسن يكون
 المخضرمين من وليهم ومَن الجاهليين مذهب وهو ،الاقتضاب وهو ما اصطلح عليه النقاد القدامى انتقاله

 ترى، عما عد أو عنه، عد أو دعها،: بقولهم لآخر غرض من ينتقلون بل التخلص يحسنون لا كانوا إذ
 :زهير قول في ذلك كما ونحو

 3نعق قد البين غراب بذاك أمسى     مطلبه  فات إذ ترى عما فعد
 يعني لا وهذا التخلص، يحسن فلم ،"ترى عما عُدْ : "بقوله المقصود غرضه إلى الغزل من انتقل فقد     
 .التخلص يحسنون ولا انتقالهم، في التناسب يراعون لا كانوا المتقدمين أن
- ار زينب( في قصيدة )عرفت دي ن بن ثابتاحسّ تخلّص  فقد ،في العصر الإسلامي حظهوهو ما نلا

 :بالفعلين) دع وخبّر( من المقدمة الطللية إلى الموضوع الرئيس في وصف غزوة بدر الكبرى،
 زازة الصدر الكئيبـوردّ ح      فدع عنك التذكر كل يوم  
 الكذوفدق غي إخبار ـبص    وخبّر بالذي لا عيب فيه    
 1لنا في المشركين من النصيب    بما صنع المليك غداة بدر 

                                                             
، 3لبنان، ط-العلمية، بيروتباس عبد الستار، دار الكتب ع وتقديم:النابغة الذبياني، شرح  واندي :النابغة الذبياني -1

 .وما بعدها 53 ص ،7993
 ،7913 ان،لبن-بيروت الاندلس، دار ،4ط الحديث، النقد ضوء في القديم العربي النقد في القصيدة بناء: بكاريوسف  -2

 .447ص
 27زهير بن أبي سلمى: الديوان، ص  -3
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إلّا أنّ النقاد لم يقفوا في التخلص عند الشعر القديم، إنما أدخلوا الشعر المحدث في حسابهم     
 :2وأحكامهم، بحيث يكادون يتفقون على أنّ المحدثين أحسن تخلصا من المتقدمين"

- تمام أبي قول صر العباسيفي الع الحسنة التخلصات ومن : 
 القُودِ  المَهْريَّةِ  وخُطا السُّرى بِنَا أَخذَت وقدْ  صَحبْي قُومس   في يقَولُ 

 3الجُودِ  مَطْلِعَ  ولكن كلاَّ  قلتُ ـف    بنا تؤمَ  أنْ  تنوي مسِ ـالش أمطلعَ 
خليفة، ومنه الذي يقصد به ال الجود مطلع إلى الشمس مطلع من حسنًا انتقالا انتقل هنا، فالشاعر    

 انتقل إلى المدح.
- المتوكل مدح في البحتري قول لصالتخ حسن ومن : 

 4واديها سال لما الخليفة يد  تدفقها في لجت حين كأنها
 بتدفق وسيلانه مياهها تدفق شبه حيث متلائمًا، حسنًا انتقالا المدح إلى البركة وصف من انتقل وقد    
 .والبذل بالعطاء الخليفة يد
- نواس أبي قول المدح إلى الغزل من الخروج يوف : 

 تسير نراك أن ناـعلي عزيز       مركبي خف بيتها من التي تقول
 لكثير الغنى بابـأس إن بلى         لبـمتط للغنى مصر دون أما

 عبير جريهن في فجرى جرت   وادر   ـب جلتهاـواستع لها فقلت
 5أمير المصيب هاـفي دبل إلى         لةـبرح حاسديك أكثر ذريني

-  في التخلص من الوصف إلى المدح الوليد بن مسلم قول ذلك منو : 
 تنتشر قرونك من دجاها كأن ليلة رب أن تدرينا ما أجدك
 6جعفر يذكر حين يحيى كغرة بغرة تجلت حتى بها سهرت

 والقرون بجدك،أ: أي الخفض، بنزع ومنصوب بالحظ، استحلاف فهو الحظ، بالفتح أو بالكسر الجد    
 فقد حسنًا، انتقالا جعفر بن يحيى مدح إلى الأبيات هذه في النسيب من ينتقل وهنا الشعر، خُصل هي
 تلائم الممدوح غرة إلى الصباح غرة من الانتقال في فكان بغرته، الظلام بدَّد الذي الصباح غرة شبه

 . 7وتناسب

                                                                                                                                                                                              
 36 ص .ت.د العربي التراث اءالإحي دار -روتبي الأنصاري، الثابت بن حسان واندي شرح: ثابت بن حسان -1
 443الحديث، ص  النقد ضوء في القديم العربي النقد في القصيدة بناء: بكار يوسف -2
 761أبو تمام: الديوان، ص  -3
 42لبنان، ص  -، دار الأرقم، بيروت 7البحتري: ديوانه، ضبط عمر فاروق الطباع، مج -4
 99: ديوانه، ص أبو نواس -5
 33مسلم بن الوليد: ديوانه، ص-6
 ينظر: موقع قلم التعليمي: المرجع السابق. -7
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- المتنبي قول التخلص حسن ومن : 
 القصائد ومني الدعوى منهم فكم   شاعر غير رىأ لا لي ما خليلي

 1واحد اليوم الدولة فـسي ولكن   يرةـكث السيوف أن اـتعجب فلا
 .امتلائم احسن انتقالا الدولة، سيف وبكونه بالقوة، الممدوح انفراد إلى بالشعر تفرده من الانتقال كان
- ة، بل واتّبعوا سبل الجاهليين في أما في الشعر الأندلسي فقد سار الشعراء على طريق المشارق

ابن جابر الاقتضاب والدعوة الصريحة إلى ترك هذا الموضوع والانتقال إلى الآخر، ومن هؤلاء الشعراء 
 الذي يقول: الأندلسي

 درست الهوى حتى حفظت كمثل ما      تدارست آي الحمد للملك الفرد
 نّا بلفظ من الحمديع الغنى مـدع الناس وأرج الملك الصالح الذي      يب

 2كفى من أب ساد الملوك ومن جدّ   دلائل مــجد من أبيــه وجدّه    
 الغزل ووصف الطبيعةمن  الجزار السرقسطيخروج الشاعر  ومن حسن التخلّص في الشعر الأندلسي   

 في قوله: بشكل بديع استغل فيه الانتقال من الظلمة إلى النور،  إلى المدح
 حيّا بالسلامـبنار منى ف    مام   ألمّ خيال مية عن ل

 عجبت لطيفها أنى تهدّي     إلينا طاويــا تلك المرامي
 سرت ونواظر الرقباء رمد    وعين الدهر ريّا بالمنام

 وقد لبست نجوم الليل بردا    أجادت صبغة أيدي الظلام
 3كأنّ البدر فيه أمير قوم     سرى منهم في جيش لمام

- شعراء المحدثين هذه التقنية الفنيّة القديمة، وحافظوا عليها في قصائدهم، غير أنّ وقد استغل بعض ال
متعدّدة ونقصد بها أن تكون القصيدة " ،وحدة النسق(يث اصطلح عليها بمصطلح جديد هو )النقد الحد

المواضيع، ولكنها مع تعددها متحدة في هدف عام تتجه إليه، ملتحمة في نسيج واحد دون تنافر أو 
النبي  مدحالذي انتقل من وصف القطا ليلا إلى  محمود سامي البارودي، ومن هؤلاء الشعراء 4فكيك"ت

 )صلعم(، يقول:
 إِضَمِ  إِلى أَشواقي رَسائِلَ  نّيـعَ      حَمَلَت غُدوَةً  سارَت حِينَ  القَطا يتَ ل

                                                             
لبنان، -، ضبطه: عمر فاروق الطباع، دار الأرقم، بيروت 7أبو الطيب المتنبي: ديوانه، بشرح العكبري البغدادي،ج -1
 455، ص 7991، 7ط
، 7د الصالح، تح: أحمد فوزي الهيب، دار سعد الدين، دمشق، طابن جابر محمد بن أحمد الأندلسي: ديوان المقص -2

 32، ص4001
 716، ص 7960لبنان،  -الجزار السرقسطي: ديوانه، تح: إحسان عباس، دار صادر ، بيروت -3
، آنيةالقر  للدراسات الشاطبي الإمام معهد مجلةرشيد الحمداوي: وحدة النسق في السورة القرآنية، فوائدها وطرق دراستها،  -4

 739، ص 4001، 3عدد
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 إِرَمِ  لىعَ  تَلوي لا العَواصِفِ  مَرَّ        ةٌ  ـَقارِب وَهيَ  خِماصاً  عَلَينا مَرَّت
 الظُّلَمِ  في البَرقِ  كَلَمعِ  الاً ــمِث إِلا      تَلمَحُها حينَ  مِنها العَينُ  تُدركُ  لا

لكِ       ضَتــنَبَ  بَرقِيَّةٌ  رُفٌ ـأَح كَأَنَّها  وَالعَلَمِ  السَّهل فِي فَانتَشَرَت بِالسِّ
 1قَلَمِي المُصطَفى مَديحِ  في انَتيـبَن        اِعتَقَلَت إِذا إِلّا  يَسبِقُها شَيءَ  لا

 الخاتمة:
ذهب الكثير من النقاد إلى وجوب أن تكون القصيدة كلا متكاملا ككلمة واحدة في اشتباه أولها     

بآخرها، وأن يكون خروج الشاعر من جزء إلى جزء آخر داخل القصيدة الواحدة خروجا موفقا لطيفا، حتى 
لك إلا إذا أحسن الشاعر الانتقال من موضوع إلى ، ولا يكون ذ2تخرج القصيدة كأنّها مفرغة إفراغا

موضوع آخر، ومن جزء من القصيدة إلى جزء آخر بشكل سلس، لا يشعر معه القارئ بهذا الانتقال، ولا 
دراك من قِبل الشاعر بصنعته، وقدرته على الاختيار الأسلوبي للأدوات  يكون ذلك إلا من خلال وعي وا 

 اللغوية التي تسمح له بذلك. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                             
 433، ص 7995محمود سامي البارودي: الديوان، دار الجيل،  - 1
 432، ص 7ابن الأثير: المثل السائر، ج  - 2
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 المحاضرة السادسة : الزجل
 تمهيد:
، وهو يمثّل حلقة أخرى الغرب الإسلاميالزجل شكل فريد من أشكال الشعر العربي التي ظهرت في      

من حلقات التجديد التي وضع أسسها الأندلسيون، وترجع فرادته إلى أنّه قام على النقيض من الشعر 
لعامة أداة للتعبير الأدبي، وهو ما جعل النقد الأدبي يهمله ردحا من الفصيح، من خلال اتخاذه لغة ا

كانت أقوى وأكثر تأثيرا من سلطة اللهجات العامة، غير أنّ حرّية القارئ في تلقي  الزمن، فسلطة الإعراب
النصوص أعطت الشرعية لهذا الشكل الشعري، وسمحت بانتشاره، والزجل أكثر من ذلك هو ساحة 

تمعي بين مسلمي الأندلس وشعراء أوربا، وهو مع الموشح يمثّلان أجنحتي التطوير في للتفاعل المج
 القصيدة العربية.

 :تعريف الزجل -2
- :لغة 

استخدمت مفردة )زجل( في اللغة العربية قبل أن يصطلح على استخدامها لفن الزجل الشعري،      
ء فن الزجل الشعري، لندرك السبب في اختيار وسنستفيد من تتبع بعض المواضع التي وردت فيها قبل نشو 

 .مفردة )زجل( اسما لهذا الفن الشعري
بتسكين الجيم: "الرمي بالشيء تأخذه بيدك فترمي به"، ومنه زجل الشيء يزجله وزجل به زجلا  الزجل -

بي بن وزجلت به، ومن الأقوال الدلالة على استخدام مفردة )زجل( بهذا المعنى الحديث: "أخذ الحربة لأ
بيدي فزجل بي" أي خلف فزجله بها فقتله" أي رماه بها، وحديث الصحابي عبد الله بن سلام: "فأخذ 

 .1رماني ودفع بي
بفتح الجيم، الصوت الصادر من الجمادات، وعرفتها الموسوعة العربية العالمية بـ"درجة معينة  الزجل -

الأصداء"، ومن ما ورد في ذلك من الأقوال، من درجات شدة الصوت، وهي الدرجة الجهيرة ذات الجلبة و 
 .2وت، و"نبت زجل": صوتت فيه الريحقولهم: "سحاب زجل": إذا كان فيه الرعد، و"غيث زجل": لرعده ص

: اللعب والجلبة ورفع الصوت، وخص به التطريب، كما جاء في لسان العرب لابن المنظور، أو والزجل -
ة العربية العالمية، فكان يطلق على صوت الحمام، ثم الصوت رفع الصوت المرنم كما جاء في الموسوع

البشري المطرب. ومما ورد فيه من الأقوال، حديث الرسول محمد: "نزلت علي سورة الأنعام جملة واحدة، 
 .3"ئكة لهم زجل بالتسبيح والتحميدوشيعها سبعون ألفا من الملا

 
 

                                                             
 : لسان العرب، مادة زجل ابن منظور - 1
 .شعر مادة، 7996 ،والتوزيع للنشر الموسوعة أعمال مؤسسة ،72ج العالمية، العربية الموسوعة - 2
 .شعر مادة ،72ج العالمية، العربية سوعةالمو  - 3
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- ااصطلاح 
 وتنميق لسلاسته، الجمهور به وأخذ الأندلس، في التوشيح فن عشا ولما:" بقوله خلدون ابن يعرفه     

 أن غير من الحضرية، بلغتهم طريقته في ونظموا منواله، على العامة نسجت أجزائه، وترصيع كلامه،
 فيه فجاءوا العهد، هذا إلى مناحيهم على فيه النظم والتزموا الزجل، سموه فنّاً  واستحدثوه إعرابا، فيه يلتزموا
 قزمان، ابن الزجلية الطريقة هذه أبدع من وأول المستعجمة، لغتهم بحسب مجال للبلاغة واتسع ائب،بالغر 
ن ... زمانه في إلا رشاقتها واشتهرت معانيها انسكبت ولا حلاها، يظهر لم لكن بالأندلس قيلت كانت وا 
 .1"الإطلاق على الزجالين إمام وهو
 :نشأة الزجل -2

نّا شعريا مستقلا في الأندلس وبلاد المغرب، عرف شكلان شبيهان به في قبل أن يتأسّس الزجل ف    
المشرق العربي، هما المواليا والكان كان، غير أنّهما لم يعرفا شهرة الزجل، ووجه الشبه بينه وبينهما أنهما 

 يقالان بلغة بسيطة أقرب إلى لغة العامة:
-  رامكة )لعلها تكون دنانير( كانت تندبهم اثر بال جواريحدى وقيل أن أول من تغنى به هي إ :الياالمو

 بة وتختم شعرها بكلمة يا موالية، تقول:النك
رُسْ؟ـالفُ  أين الأرض؟ ملوك أينَ  دار يا ترس؟ـوال بالقنا حَموها الذين أين    

2الدُّرسْ  الأراضي تحت رِمَم تراهم: قالت خُرُسْ  ألسنتُهم الفصاحة بعد سكوت    
 وأيضا:

غارَتْ  قد والأبطالّ  لالخَيْ  اعِنـط يا غارَتْ  قد والأمواهْ  الأرض والمخْصِبِ     
 3غارَتْ  قد أضواك شاهدت مذ والشّهب   غارَتْ  دـق فّيكـك من السحب هواطل

سطر ة أربعمنه من أ نه ينظم على البحر البسيط وتتركب كل مقطوعةومن خصائص هذا النوع أ    
 ى في الغالب.القافية مع التزام الحرف السابق للرو  وحدوم
-  طول صدر البيت يكون أ نّ ومن خصائصه أصله بالحكايات والاسطير، وهو مرتبط في أ :كانالكان

 مثل: 4الحرف السابع للروى حرف علة من عجزه مع الالتزام يجعل

                                                             
 والعجم العرب أيام في والخبر المبتدأ وديوان العبر، كتاب) المقدمة: خلدون بن محمد بن الرحمن عبد الدين ولي - 1

 ،4002 ،7ط دمشق، يعرب، دار درويش، محمد الله عبد: تح ،(الأكبر السلطان ذوي من عاصرهم ومن والبربر،
 .696ص

 .721 ص ،7991، القاهرة ،الآداب مكتبة ،العرب شعر صناعة في الذهب ميزان: لهاشميا أحمد - 2
، 7ط لبنان، العلمية، بيروت، الكتب الشعر، دار وفنون والقافية العروض علم في المفضل يعقوب: المعجم بديع إميل - 3

 .233-237 ، ص7997
 ،تونس الجامعية، المطبوعات ديوان ،للنشر التونسية الدار ، ط.د وأدبها، تاريخها العربية الموسيقى :المهدي صالح -4

 713 ص ،7916. الجزائر
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 الأحجارة وعظي قد لانت ر راومن ح  قاسي مالك تسمع وما عندك خبر يا
 1ليتك على ذي الحالة تقلع عن الاصرار         عك    ـأفنيت مال وحالك في ما لا ينف

- ا تتألف الناس للسحور في شهر رمضان المعظم وهو نوعان أولهم لإيقاظويستعمل قديما  :القوما
ول والثاني والرابع بينما يكون ثلاثة منه متحدة القافية وهي الأ شطارمقاطيعه من أربعة اغصان أو أ

 :الناصر الخليفة مخاطباً  قوله في نقطة بن منصور فيه ظمن من وأول ،2خالفا لذلكالثالث م
 اداتــع الكرم في لك           اداتـالس سيد يا
 3مات –أنت تعيش – وأبي          نقطة نـاب بني أنا

يتداولها كثير ممن أرخ لهذا الفن، مضمون القصة أن أبو  أما الزجل فهناك قصة مشهورة حول نشأته     
 :هـ( عشق غلاما مليحا يدرس في الكتاب، فعاقبه الشيخ، لينشد ابن قزمان555تبكر بن قزمان )

 والوحاش ولاد نصاره           الملاح ولاد أمارة 
 ما قبل له الشيخ غفارة        وابن قزمان جا يغفر 

 .بن قزمان بكلام مزجول" أي كلام مقطع فقال له الشيخ :"هجوتنا يا
لدور الكبير الذي لعبه ابن قزمان في تدوين الزجل، وتخليده، حتى إن تقي تدلنا هذه القصة على ا     

عدل قبلة المغرب، وهو  -عدم تمكنه من منافسة أدباء الفصحى-"ولهذا  هـ( يقول:131الدين الحموي )ت
، الإمام أبو بكر ابن قزمان تغمده الله برحمته، واخترع فنا سماه الزجل، لم يسبق إليه، وجعل إعرابه لحنه

     4فامتدت إليه الأيادي، وعقدت الخناصر عليه"
: "ولما اتسع في طريق الزجل باعي، وانقادت عن دوره في التأسيس لفن الزجل ويقول ابن قزمان     

فيه حولي واتباعي، وحصلت منه على مقدار لم يحصله زجال، وقويت  الأئمةلغريبه طباعي، وصارت 
عندما أثبت أصوله، وبينت منه فصوله، وصعبت على الأغلق الطبع  فيه قوة نقلتها الرجال عن الرجال،

وصوله، وصفيته عن العقد التي تشينه، وسهلته حتى لان ملمسه، ورق خشينه، وعديته من الإعراب، 
غريبا، وصعبا  وعريته من التخالين والاصطلاحات، تجريد السيف من القراب، وجعلته قريبا بعيدا، وبليدا

 5..."ناهينا، وغامضا بيّ 

                                                             
 721، صالعرب شعر صناعة في الذهب ميزان: الهاشمي أحمد -1
 711، ص وأدبها تاريخها العربية الموسيقى :المهدي صالح -2
 .425لثقافة الدينية، ص ، مكتبة االعربي الأدب فنون في وأثره الإسلامي التصوفقيس كاظم الجنابي:  -3

 وزارة منشورات دمشق، القريشي، محسن رضا ح:ت الزجل، فن في الأمل بلوغ: الحموي حجة بن الدين تقي بكر بوأ -4
 .45 ص ،7912، الثقافة

 .قزمان ابن ديوان مقدمة -5



54 
 

تقي الدين الحموي يقول "واختلفوا فيمن اخترع الزجل، وقيل: بل مخلف بن راشد، وكان هو غير أنّ      
إمام الزجل قبل ابن قزمان، وكان ينظم الزجل بالقوي من الكلام، فلما ظهر ابن قزمان ونظم السهل الرقيق 

 :في استعمال يابس الكلام مال الناس إليه، وصار هو الإمام بعده، وكتب إليه ينكت عليه
ن كان هو بالقوة فالحمالين       زجلك يابن راشد قوي متين  1"وا 

وربما يكون مرجع ارتباط فن الزجل بشخصية ابن قزمان، يعود إلى تدوين ابن قزمان لديوانه، ومن      
 .غير المعتاد التدوين باللهجة العامية، فلا يدون إلا باللفظ الصحيح المعرب

قد نقل المقري في كتاب )نفح الطيب( عن أهل الأندلس قولهم: "ابن قزمان في الزجالين بمنزلة و      
نما قد يش2المتنبي في الشعراء ومدغليس بمنزلة أبي تمام" ار ، ولا شك أن المتنبي بعيد عن نشأة الشعر، وا 

  إلى أنه أوصل الشعر إلى ذروته.
ن: "وأول من أبدع هذه الطريقة الزجلية أبو بكر ابن قزمان، إشارات ابن خلدو وهذا أيضا ما دلت عليه     

ن كانت قيلت قبله بالأندلس، لكن لم يظهر حلاها، ولا انسكبت معانيها واشتهرت رشاقتها إلا في  وا 
 .3زمانه"

 :أعلام الزجالة الأندلسيون -3
سبعة عشر زجالا في المصادر الأندلسية عددا من الزجالة، فابن سعيد الأندلسي تحدث عن  تعدّ      

وعن ثمانية زجالين في كتابه )المقتطف من أزاهر الطرف(، وعن ثلاثة  كتابه )المغرب في حلي المغرب(،
زجالين في كتابه )اختصار القدح المحلى في التاريخ المحنى(، ولم يفته التحدث عن ابن قزمان، في كتابه 

[. 43]4يمثلون القرنيين السادس والسابع الهجريين"رايات المبرزين وغايات المميزين"، وهؤلاء الزجالة 
ولسان الدين ابن الخطيب نص على ذكر ستة زجالين من القرون السادس والسابع والثامن، توفي آخرهم 

 ، ومن أشهرهم:5هـ، وذلك في كتابه )الإحاطة في أخبار غرناطة(167سنة 
- (552)ت بو بكر محمد بن عيسى بن عبد الملك، أابن قزمان: 

 اسمه أبو بكر محمد بن عيسى بن عبد الملك ويلقبه بعضهم بلقب الأصغر، تمييزا له عن سمي له       
 ع ـهـ(، ببض219هو عمه أبو بكر محمد بن عبد الملك الأكبر، ولد ابن قزمان بعد معركة الزلاقة )

                                                             
 والإرشاد الثقافة ارةوز ، القريشي محسن رضاالزجل، تح:  فن في الأمل بلوغ: الحموي حجة بن الدين تقي بكر أبو -1

 707ص ، م7912 ،دمشق - القومي
: تح الخطيب بن الدين لسان وزيرها وذكر الرطيب، الأندلس غصن من الطيب نفح: التلمساني المقري محمد بن أحمد -2

 452، ص 7961 بيروت، صادر، دار ،6 ج عباس، إحسان
 .699ص مقدمة،ال :خلدون ابن -3
 .453ص 7912، 2عصر الطوائف والمرابطين، دار الثقافة، بيروت، ط لأندلسي،ا الأدب تاريخ :عباس إحسان -4
 في الإحاطة: الله عبد أبو الأندلسي، الغرناطي اللوشي، السلماني سعيد بن عبدالله بن محمد الخطيب، بن الدين لسان -5

 751، 7915 ،الأولى الطبعة بالقاهرة، الخانجي مكتبة عنان، الله عبد محمد: تحقيق غرناطة، أخبار
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 .سنين، وهي المعركة التي بدأ بها تدخل المرابطين في الحياة السياسية الأندلسية
هـ، بعد أن جاوز الستين، وكان ابن قزمان أول 550عام توفي وقضى ابن قزمان حياته في قرطبة،      

ابن خفاجة، فعمد مانه، كعمره يقرض بلغة معربة، ثم رأى أنه لم يبلغ في ذلك مبلغ كبار الشعراء في ز 
 .1"الأندلسلزجل المنظوم بكلام عامة إلى طريقة لا يمازجه فيها أحد منهم فأصبح إمام ا

- 2أحمد ابن الحاج، مدغليس: 
من أهل هو وهذا الاسم مركب من كلمتين، وأصله مضغ الليس، والليس جمع ليسه وهي ليقة الدواة، و     

، ونقل المقري في نفح الطيب عن أهل الأندلس قولهم: ابن ، وهو الخليفة الأوحد لابن قزمانالقرن السادس
تمام، بالنظر إلى الانطباع  ي في الشعراء، ومدغليس بمنزلة أبينبقزمان في الزجالين بمنزلة المت

والصناعة، فابن قزمان ملتفت إلى المعنى، ومدغليس ملتفت إلى اللفظ، وكان أديبا معربا في كلامه مثل 
 :ومن قوله في زجله المشهور، ابن قزمان، ولكنه رأى نفسه في الزجل أنجب فاقتصر عليه

 وشعاع الشمس يضـــــرب    ورزاذ دق يـــنـــــزل
 ــر يذهـبوتـرى الآخـــ        ترى الواحـد يفـضـض ـف  

 ص وتطربـــوالغصون ترق  بات يشرب ويسـكـرـــوالن
 3ـحـي وتـهـربـــستثم ت        اوبـريد تـجـي إلـينـــ  

- (661-622أبو الحسن الشستري): 
"عروس الفقراء، وأمير المتجردين، وبركة  قوله:وصفه لسان الدين ابن الخطيب في الإحاطة ب     

، وقد خَلُص بعض الباحثين إلى أن الشستري هذا 4"من أهل شستر الأندلس، لابس الخرقة، أبو الحسن
لَ من استعمل  لَ من استعمل الزَّجل في المعاني الصوفية، كما كان محي الدين بن عربي أوَّ كان أوَّ

 يقول: ،الموشح في ذلك
 في وسط الأسواق يغني    أرض مكناس شويخ من   

 وآش على الناس منـي     آش علي من الـنـاس   
 شـارهي الإأفهموا ذ اش حـد مـن حــد  
 والعصا والـغـراره وأنظروا كبر سـنـي  
 وكـد هـان هـونـي هكذا عشـت بـفـاس  
 وآش على الناس مني آش علي من الـنـاس  

                                                             
 .21ص ،4004مركز زايد للتراث والتاريخ، الإمارات العربية،  الأندلسي، الأدب في فايز القيسي: دراسات -1
للتوسع في حياة الشاعر مدغليس ينظر: أحمد طاهر مكي: دراسات أندلسية في في الأدب والتاريخ والفلسفة، دار  -2

 7913، 4المعارف، ط
 .462ص الأندلسي، بالأد تاريخ :عباس إحسان -3
 765لسان الدين بن الخطيب: الإحاطة في أخبار غرناطة، ص  -4



56 
 

 في الأسواقإذا يخطر  وما أحسـن كـلامـه  
 تلتفت لو بالأعـنـاق وترى أهل الحوانـت   
 كأنشاء اللـه يبـنـي شيخ يبني على سـاس  
 1ى الناس منيـش علوآ ش علي من الـنـاسآ    

- أبو عبد الله اللوشي: 
وكان من المجيدين لهذه الطريقة وله فيها قصيدة طويلة يمدح فيها السلطان ابن الأحمر ذكرها ابن     
 :ن في المقدمة منهاخلدو 

 من رقتو يخفي إذا تـطـلـبـو         ر رقـيق ـتحت العكاكن منها خص 
 جديد عتبك حـق مـا أكـذبـو        ـولأرق هو من ديني فيمـا تـقـــ

 من يتبعك من ذا وذا تسـلـبـو        قا لي معاك وأي عـقـلــأي دين ب
  2العاشق وحين يرقبـو حين ينظر      ــيبتحمل أرداف ثقال كـالـرقـ

 :هيكل الزجل -4
المنظومة الزجلية تشابه الموشحة من حيث الشكل والبناء، ولكن قيوده وتكوينه أخف قليلا من تلك      

التي تخضع لها الموشحة، فهو ينظم في "هيئات متجددة تتعدد فيها الوحدات، وتتفرع الأوزان وتتنوع 
ار وأقفال وخرجة، فيبدأ بالمطلع ثم دور بوزن وقافية خاصين، فقفل ويتكون الزجل من مطلع وأدو ، القوافي

 .3"على وزن وقافية المطلع، وتتكرر الأدوار والأقفال بهذا الترتيب، والقفل الأخير يسمى الخرجة
وسوف نورد مثالا لزجل نموذجي، مع الشرح عليه، وتبيين أجزاءه، وهو زجل لتقي الدين الحموي،     

وقال فيه: وقد عن لي أن أثبت هنا  4لتعليم الزجل، والمعنون بـ)بلوغ الأمل في فن الزجل(،  أثبته في كتابه
زجلًا من أزجالي الخالية من العيوب ليتضح للطالب سلوك هذه الطرق الغريبة، فمن ذلك ما نظمته، 

 :وأزهار الشبيبة يانعة، ومواردها عذبة، وهو هذا الزجل
 الـي الـشـرودتأنس غز  حين رققت نظـم الـغـزل
 وقول سود بها قلت سـود وقال صف عيوني الوقـاح

 .تسمى غصنا، ويكون أربعة أغصان، وقافيته ووزنه موحدان، وكل جملة منه المطلعهذا الجزء يسمى 
 لا يكون في عـذلـو يزيد من أبصر حبيبـي حـسـن
 وامتثـلـت لـو مـا يريد فيوم عيد رسم بـالـبـعـاد

                                                             
الون الزجلعبد الرحمن بكر:  -1  754، ص 4071، وكالة الصحافة العربية، مصر، الساخرة والصحافة والزجَّ
 319، ص 7ابن خلدون: المقدمة، ج  -2
  https://www.dorar-aliraq.net/threadsواعلامه -وانواعه-فنونه-الشعر-علم-في-ينظر: دراسة -3
 وزارة منشورات دمشق، القريشي، محسن رضا: تح الزجل، فن في الأمل بلوغ: الحموي حجة بن الدين تقي بكر أبو -4
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 ما كنت أمشي لو من بعـيد ديارولو كـان قـريب الـ
، وله قافيته الخاصة الموحدة، ويتكون من ثلاث قسيمات، تكون أحيانا الدورهذا الجزء يسمى     

 .أسماطقسيمات بسيطة )كما هي هنا(، وتكون قسيمات مركبة، فيكون الدور فيها مكونا من ستة 
 سايل ما جرا في العهـود فيا دمعـي اجـري وقـف

 يا طبيب لا تخلـف وعـود الـطـبـيب وقل للحبـيب
، ولكل دور قفلا، وكل جملة من جمله تسمى غصنا، ويكون أربعة أغصان )كما القفلهذا الجزء يسمى 
 .، ووزنه وقافيته يجب أن تكون على وزن وقافية المطلعغصنانهو هنا(، ويكون 

 ومنشي البشر مـن تـراب حن نيران هواه أشعـلـت
 وراح جا التعب والعـذاب قما خلا في جسمـي رمـ

 رآني عذولـي مـصـاب وجاه دمعي سـايل نـهـر
 .الدور الثاني

 بانشراح في غيظ الحسـود قال تـريد أقـودو إلــيك
 اطف ما بقلـبـي وقـود قلت أي بالنبـي يا عـذول

 .القفل الثاني
 رق لي ونحوي عـطـف ذا القاسي بلـين قـامـتـو

 لا ليالـي الـحـلـفومح وحلف ذا الغصين بالـوفـا
 حلى الجعدي هداك سلـف وقال لي نظـام سـالـفـو

 .الدور الثالث
 يفوق حسن وشي البـرود وماس تحت تـزريد عـذار

 وخضر عـيش أيام زرود اتذكـرت بـأن الـنـقـ
 .القفل الثالث

 ومال من رقيق الـغـزل تغـزلـت فـيه اطـربـوا
 جـلفأني كـثـير الـخـ وقال خلي وصف الخـدود
 سارت مثل سير المـثـل استطردت في وصـفـهـا

 .الدور الرابع
 حين أقام علـيه الـحـدود حددني بـسـيف نـاظـرو

 قلت نا قـتـيل الـخـدود وقال كيف رأيت حالـتـك
 .القفل الرابع

 عيني لما جـد الـرحـيل قادنـي وقـطـر دمــوع
 وقم يا ضالع الهجر سـيل وهيج لـعـقـلـي وقـال
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 قاطع قلي حملـي ثـقـيل م يا قلبي الـحـزينقلت قو 
 .الدور الخامس

 قبل أن كان لخيري جحـود ومبرك ما كـنـا جـمـيع
 وقال حين حسابي جـمـل يا جمالي آش ذا القـعـود

 .القفل الخامس
 حين عذبت طعم الـمـياه من بارق عذيب الـثـغـر
 ولطف المزاج عنـو تـاه طعم الراح بقي في انحراف

 نصيبـي كـفـانـي نـداه لخدود لـو يكـونوجوري ا
 .(القفل الأخير ويسمى بـ)الخرجة، مع الدور السادس والأخير

 لا تعدم مـحـبـك وجـود تعود يا حبيبـي وطـبـيب
 قصدو يا حـبـيبـي ورود فمن وجنتـيك والـثـغـر

 :موضوعات الزجل -5
ربي التقليدي، حتى الجليل منها، تعددت حتى شملت جميع موضوعات الشعر الع موضوعات الزجل    

، ، ثم الزهد والزجل الصوفي في وقت لاحقكمديح الملوك والحكام، والرثاء، ووصف القصور والضياع
، ثم كان للزجالين موضوعات أخرى، مقصورا على الغزل واللهو والمجونوقد كان الزجل في بدايته 
ومن ذلك ما نقرأه في أزجال زجالي الأندلس إليها،  ات الثقافية التي ينتمونتختلف باختلاف العهود والبيئ

ومجالس الصحاب، نتيجة للالتفاف زجالي ذلك العصر  بالعشق والشراب ووصف الرياضمن انشغال 
حول دوائر الخاصة، والتحاقهم بمجالسهم التي كان مدارها الغناء والتنافس في إظهار المهارة والتأنق 

 1والتظرف
، وبلغ ذروته على يد الشيخ المتصوف الأكبر الديني والتصوفلشعر عاء لثم صار فن الزجل و      

ستري، الذي استطاع نقل الزجل إلى سي، ومن بعد الشيخ أبو الحسن الشمحيي الدين بن عربي الأندل
 مكانة رفيعة في الوسط الأدبي منذ القرن السابع الهجري، وأدخله في حلقات الذكر، وغناء الصوفية

أيضا من موضوعات الزجل، ويحتوي ديوان ابن قزمان على الهجاء، إلا أن الدباغ  الهجاءكما كان      
 2يعتبر رائد الهجاء في الزجل

ح يأتي غزل يمتزج بالخمريات، والمدالنص الواحد بين موضوعين أو أكثر، فالوقد مزج الزجل في      
الغناء، وأما الأزجال التي ، ووصف الطبيعة تصحبه مجالس الطرب و معه الغزل أو وصف الطبيعة

 3اختصت بغرض واحد فقليلة، ويعد الزجل الصوفي من الأزجال ذات الغرض الواحد
                                                             

 .250ص، 7915دار العلم للملايين، بيروت،  نه،موضوعاته وفنو  ،الأندلسي الأدب :الشكعة مصطفى - 1
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 لغة الزجل: -6
 :أنّ لغته مجردة من الإعرابقرر واضع هذا الفن أبو بكر بن قزمان في مقدمة ديوانه 

 كما يجرد السيف من القراب وجردت فني من الإعـراب
 فقد أخـطـأ ومـا أصـاب لبابفمن دخل علي من هذا ا

وقال صفي الدين ، 1ومن أعرب في الزجل فقد أساء وسموا ذلك منه تزنيما، وعدوه عيبا فاحشا      
، وقوة لفظها وهن، حلال الإعراب فيها حرام، وصحة نٌ كْ الحلي: "وهذه الفنون إعرابها لحن، وفصاحتها لُ 

تضعف صناعتها إذا أودعت من النحو صناعة، فهى اللفظ بها سقام، يتجدد حسنها إذا زادت خلاعة، و 
فيها لفظة معربة غالطوا  -الزجالة  –، وقال أيضا: " فإذا أحكم عليهم 2السهل الممتنع، والأدنى المرتفع"

فيها بالإدماج في اللفظ والحيلة في الخط كالتنوين فإنهم يجعلون كل منون منصوباً أبدا، فيكتبون اللفظة 
 .3التنوين، وبعدها ألفا ونونا، كأن يكتبوا )رجلا( على هذه الصورة )رجلن("بمفردها مجردة من 

 الخاتمة:
الشعراء الأندلسيون شعر الزجل الذي مثّل واسطة العقد بين الشعر العربي الفصيح وما سيسمى  عأبد    

زلة، ومن لا فيما بعد بالشعر الشعبي، فقد سمح لمن لا يمتلك القدرة على التأليف باللغة الفصيحة الج
يسعفه قاموسه اللغوي من التعبير عن مكنوناته، بأن يعبّر عن ذاته ومحيطه بلغة أبسط، ولكن مع الحفاظ 

 ا التي تمتلكها القصيدة الفصيحة.على القيمة الفنية نفسه
كما أنّ هذا الفن هو نتاج للتزاوج الفنّي بين الشعر من جهة، وفن الغناء من جهة أخرى، فمنذ أن      

في الحدائق والرياض، احتاج هؤلاء المغنين إلى لس، وشاع الغناء وجالس السمر قدم زرياب إلى الأند
ليها ظهر شعر الزجل، ليتحوّل هؤلاء من إنشاد الشعر الفصيح إلى قصائد تغنى، ومع كثرة الطلب ع

 الأعجمية. إنشاد الشعر العامي الذي امتزجت فيه الكلمات الدخيلة على العربية مع بعض الكلمات
لا يعني التخلي عن السنن والقوانين الأساسية التي تحكم فن  في القصيدة العربية وهذا التحوّل     

الشعر، فقد عمل ابن قزمان ومن تبعه من الزجالين على وضح جملة من القواعد التي تحدّ هذا الفن 
شكلية مغايرة لقواعد القصيدة المستحدث بحدود واضحة، لعل أهمها هيكل الزجل الذي يقوم على قواعد 

 الفصيحة، إضافة إلى تبسيطه للغة، واتخاذه من لهجات العامة أداة للتعبير الفني. 
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 المحاضرة السابعة : الموشحات الأندلسية
 تمهيد:

 التجديد ثمار أهم منه كما أنّ  علامة الأدب الأندلسي الظاهرة على بقية أشكاله وفنونه، الموشح يُعد     
وهو بهاتين الصفتين يحتل مكانة مرموقة في مسار تطور القصيدة العربية  العربي، الشعر عرفه الذي

القديمة، والذي يمتد تأثيره فيها إلى غاية الشعر المعاصر، فلولا الشجاعة التي أبداها الشعراء الأندلسيون 
تلك الأشكال المعاصرة،  في الولوج بالقصيدة إلى عوالم التجديد شكلا ومضمونا ما وصلت القصيدة إلى

المغرب والمشرق  بين كما أنّه ساحة للتبادل الثقافي بين القصيدة العربية والشعر الأوربي ورابط قوي
العربيين، وهو تأصيل للغنائية التي طالما اتصف بها الشعر العربي، وتأكيد على انفتاح القصيدة على 

  مختلف أشكال الإبداع.  
 تعريف الموشح: -1

 منظومـان وهروج ؤلؤل نم انكرس ساء،الن يحل هكل احالوش" ورمنظ نلاب العرب لسان في ردو     
 1بثـوبه الرجل تـوشَّح اشتق ومنه به، المرأة تـتـوشَّح الآخر، على أَحدهما معطوف بينهما الفمخ
 رأةلما وتـشده الجـواهر، ويرصـع عريضا أديم من ينسج شيء: " الصحاح في الجوهري عرفه كما هو أو
شاح وشاح يقال اعاتقيه ينب  2والأوشحة الوشح والجمع وأُشاح، ووشاح وا 

 فيه لما بموشح وسمي الهجري الثالث القرن أواخر في وظهر مخصوص وزن على منظوم كلام هوو      
 القدي  معافر بن مقدم قواده ومن والجواهر باللؤلؤ المرصع المرأة بوشاح شبه فكنه وتزيين ترصيع من
 .3السماء ماء بن عبادة وأبي
 تسمية في وأقلامهم الأندلس أهل ألسنة على جرت ثلاثة مصطلحات وشيحةوالت والموشَّحة الموشَّح    
 التي والأراجيز لقصائدبا يقابلونه وهم خاصة طرائق على والأوزان، القوافي المتعدد الشعر من الفن هذا

 في أحمد بن الخليل استخرج والتي والاسلام، ليةالجاه في قريضهم عليها ونظموا المشرق، أهل عرفها
 .4وأعاريضها وبحورها تفاعيلها العباسية الدولة صدر
عل أولها التعريف ف الباحثون في تحديد مفهوم الموشحة وذهبوا في ذلك مذاهب شتى، للوقد اخت    

م على وزن سناء الملك في كتابه "دار الطراز" حيث قال: "الموشح كلام منظو الذي وضعه ابن 

                                                             
 .وشح() مادة العرب، لسان: منظور ابن -1
 للملايين، العلم دار عطار، الغفور عبد أحمد :تح ،(العربية وصحاح اللغـة )تاج الصحاح :الجوهري حماد بن إسماعيل -2
 ح(وش) ، مادة 275: ،ص 7م، مج7990 ، بيروت، 2ط
 ينظر موقع جامعة بابل العراق:  -3

http://www.uobabylon.edu.iq/uobColeges/lecture.aspx?fid=19&depid=1&lcid=78018 
 .37 ص م،7991 القاهرة، ط،.د المصرية، الكتب دار مطبعة الموشحات، من المختار: السقا مصطفى -4



61 
 

مخصوص. وهو يتألف في الأكثر من ستة أقفال وخمسة أبيات ويقال له التام، وفي الأقل من خمسة 
 .1"أقفال وخمسة أبيات ويقال له الأقرع

" ضرب من ضروب الشعر العربي لا يختلف عن القصيدة التقليدية إلا في  بأنها وهناك من عرفها     
 وتارة، تارة الوشاح من الفصيح إلى العامي بها وفي الخرجة التي يخرج ، أحياناتعدد قوافيه وتنوع أوزانه 

 2"كما يختلف عنها أيضا في تسمية أجزائه أخرى إلى العجمي
 :نشأة الموشحات -2

نشأتها في تلك  في الأندلس، أواخر القرن الثالث الهجري )التاسع الميلادي( وكانت الموشحاتنشأت      
وفي هذه السنين ازدهرت  هـ(691-511في عصر سيادة قرطبة ) مير عبد الله،الفترة التي حكم فيها الأ

      . 3من جانب آخر الإسبانيبالعنصر  الموسيقى وشاع الغناء من جانب، وقوى احتكاك العنصر العربي
 أحسوا بتخلف القصيدة الموحدة، إزاء الألحان المنوعة، وشعروا بجمود الشعر فيظهر أن الأندلسيين     

الحاجة ماسة إلى لون من  أصبحتلنغم في حاضره التجديدي المرن. و في ماضيه التقليدي الصارم، أمام ا
واختلاف ألحانها ومن هنا ظهر هذا الفن الشعري  الشعر جديد، ويواكب الموسيقى و الغناء في تنوعها

ابتداء  ن أسسه، فهو ينظمالأوزان وتعدد القوافي، والذي تعتبر الموسيقى أساسا م الغنائي الذي تنوع فيه
 .4ءللتلحين والغنا

وهو ما جعل ابن دحية يعتقد أنّ الموشحات مرحلة متميزة من مراحل تطور الشعر العربي وقد فاق     
وصفوته، وهي من الفنون التي فيها المغاربة المشارقة في قوله: " الموشحات زبدة الشعر وخلاصة جوهرة 

 .5مشرق، كالشمس الطالعة والضياء المشرق"بها أهل المغرب على أهل ال ظهر
وهو ما ذهب إليه ابن خلدون حين أكّد أنّ الموشحات فن أندلسي خاص، يقول: " فلما كثر الشعر في     

وبلغ التنميق فيه الغاية، استحدث المتأخرون منهم فنّا سموه بالموشح قطرهم وتهذبت مناحيه وفنونه، 
 .6غصانا"ينظمونه أسماطا أسماطا وأغصانا أ

 وأشهر الوشاحين: مخترع الموشحات -3

                                                             
 م،7929 دمشق، ط،.د الكاثوليكية، المطبعة الركابي، ودةج: تح الموشحات، عمل في الطراز دار: الملك سناء ابن - 1

 .45 ص
،  7ط والتوزيع، للنشر الكتاب أم دار دور،ʪالترو شعر في وأثرها الأندلسية والأزجال الموشحات: عباسة محمد -2

 . 57-50: ص م،4074 الجزائر،
 323، ص 7995, والتوزيع والنشر عللطب العربية النهضة دار عبد العزيز عتيق: الأدب العربي في الأندلس، -3
 http://www.andalusite.ma/?p=1830ينظر موقع: المعرفة الأندلسية:  -4
: المطرب في أشعار أهل المغرب، تح: إبراهيم الأبياري وآخرون، دار العلم الخطاب أبو ،حسن بن عمرابن دحية  -5

 402للجميع، بيروت، دط، لات، ص 
 364ابن خلدون: المقدمة، ص  -6
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وقد جاء في بعض نسخ كتاب  ي،مقدم بن معافر القبر  كان مخترع الموشحات في الأندلس شاعر اسمه    
ح أن مخترع هذا النوع الشعري والمرجّ  ،ترع الموشحات اسمه محمد بن محمودمخ الذخيرة لابن بسام أن

نما قال:  الباحثين. على أن بسام لم يجزم حين ذكر هذامقدم بن معافر، وعلى ذلك أكثر  هو و "الأخير، وا 
 .1"الضرير يمحمد بن محمود القبر  -فيما يلقى - أول من صنع هذه الموشحات بأفقنا واخترع طريقتها

ولكنّ الأكيد أنّ مخترع هذا الفنّ هو مقدّم القبري، فقد اتفقت عليه أغلب المصادر القديمة، وحتى     
ء اعترفوا له بهذا الفضل كما اعترف امرؤ القيس بأسبقية بن حذام في الوقوف على الأطلال، فقد الشعرا

 قال الشاعر أبو محمد علي بن أحمد:
 ترى من يرى الميدان يجهل أنّه     لأهل التباري في الشطارة ميدان

 2ور كتاب والمقدّم عنوانـكأنّ الجياد الصافنات وقد غدت      سط
يقول  ماء السماء(، اعر الذي تطوّرت على يديه الموشحات باتفاق أهل العلم فهو )عبادة بنأما الش    

ابن بسّام: " كانت صنعة التوشيح التي نهج أهل الأندلس طريقها ووضعوا حقيقتها، غير مرقومة البرود 
الأندلس إلا منه ولا  زلا منظومة العقود، فأقام عبادة هذا منآدها وقوّم ميلها وسنادها، فكأنها لم تسمع من

، وهو ما يدل على أحد أمرين، فإما أن تكون النصوص السابقة عن 3أخذت إلا عنه، واشتهر بها اشتهارا"
 عبادة قد ضاعت، أو إنّها ضعيفة إلى درجة دفعت النقاد إلى إهمالها.

تي كانت تتناقل أما عن المؤلفين في هذا الفن فقد تأخروا حوالي مائة عام عن تسجيل الموشحات ال    
هـ( وعنوان كتابه )نزهة 370تالخير البلنسي/ ابن سعدول من ألف كتاب في هذا الفن هو )مشافهة، وأ
 .  4، ترجم فيه لعشرين وشّاحا ولكنه لم يصل إليناضة التآنس في توشيح أهل الأندلسالأنفس ورو 

 التطيلي، الأعمى بقي ابن قزاز،ال عبادة السماء، ماء بن عبادة: الأندلسيين الوشاحين أشهر منو     
 زهر ابن سهل، ابن باجة ابن العزازي، الدين شهاب الملك، سناء ابن زمرك ابن الخطيب، بن الدين لسان

 ، ومن موشحاتهم:المريني الحسن أبو العربي بن الدين محيي ،
- العلاء ابن زُهر وأب: 

نوَ  دَعَوناكَ  قَد      المُشتَكى إِلَيكَ  الساقي أَيُّها  تَسمَع لَم اِ 
 غُرّتِه في هِمتُ  وَنَديمٌ 
 راحَتِه مِن الراحَ  وَشَرِبت

                                                             
 269، ص 7991، تح: إحسان عباس، دار الثقافة، بيروت، دط، 7ابن بسام: الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة، مج -1
: جذوة المقتبس في ذكر ولادة نصر أبي بن الله عبد أبو الحَمِيدي الميورقي الأزدي حميد بن الله عبد بن فتوح بن محمد -2

 13، ص 7991، 7علمية، بيروت، طالأندلس، تح: روحية السويفي، دار الكتب ال
 - ليبيا للكتاب، العربية الدار: الذخيرة في حاسن أهل الجزيرة، تح: إحسان عباس، الشنتريني بسام بن علي الحسن أبو -3

 269، ص 7917، 7، طتونس
 77، ص 7910ينظر: محمد زكريا عناني: الموشحات الأندلسية، عالم المعرفة، الكويت،  -4
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 سَكرَتِه مِن اِستَيقَظَ  كُلَّما
 أَربَع في أَربَعاً  وَسَقاني      وَاِتَّكا إِلَيهِ  الزِقَّ  جَذَبَ 

 اِستَوى حَيثُ  مِن مالَ  بان   غُصنَ 
 النَوى فَرطِ  مِن يَهواهُ  مَن باتَ 

 القُوى ونُ موه الَأحشاءِ  خافِقُ 
 1يَقَع لَم لِما يَبكي لَهُ  ما     بَكى البَينِ  في فَكَّرَ  كُلَّما

- بو الحسن علي بن مهلهل الجلياني:أ 
 الغصون قدود على..  حساما سل النهر

 مجـال وللنسيــــم
 اختيال فيه والروض
 ظلال عليـه مــــدت

 حونلال بتلك وجدا..  ماماك شق والزهر
 صاحا الطير ترى أما

 لاحا الأفق في والصبح
 فاحا الروض في والزهر

 2هتون بدمع تبكي..  الغماما ساق والبرق
- ( الغيث جادك ) وموشح الخطيب ابن : 

 بــالأنَدلسِ  الــوصل زمــان اي          همـى الغيـث إِذا الغيــث ادكج
 ـتَلِسِ المخ خُلسـة أَو الكـرى فـي         حُلُما إِلاّ  وصْلـُـك يكــن لـــم
 يرسـمُ  مـا عـلى الخــطوَ  ـلُ ينق       ىالمُن أَشــتاتَ  الدّهــرُ  يقــود إذ

 الموْسـمُ  الوفـودَ  يدعـو مــا لمث         ىوثنًُ  فـُـرادى بيــن زُمَـــرًا
 تبســمُ  فيــه الزّهــرِ  ـورفثغ          سـنا الـرّوض جـلَّل دق والحيــا

 أنَسِ؟ عـن مـالِكٌ  يَــروي فــيك         السّـما مـاءِ  عـن انُ النُّعم وروى
 3مَلبسِ  بــأبهى منـــه يــزدهي         اــمعلم ثوبا الحُســن فكســاه

- التلمساني الأندلسي الحسن بن شعيبمدين  أبو: 
 ينهُ جسمي النحيلــسف         ركبتُ بحراً من الدموعِ 

 اعةُ الرحيلمُذ عصفَت س       يــلوعضفمزَّقَت ريحهُ 
                                                             

 743، ص7962، 2، تح: شوقي ضيف، دار المعارف، مصر، ط4لمغربي: المغرب في حلى المغرب،جابن سعيد ا - 1
 757المرجع نفسه، ص  - 2
 .253 ص ، لات،74دار المعارف، مصر، ط ،العربي الشعر في ومذاهبه الفن :ضيف شوقي -3
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 تجري على خدّي كالعُيون       يــيا جيرةً خلّفت عيون
 كذا كانت الظنونــما ه      خيَّبتموا في الهوى ظنوني

 جرانَكُم منونـــفإنَّ ه       نونيـمنّوا ولا تطلُبوا م
 ليلــردوا لوعةَ العـوب       ملوا الدار بالرجوعـوج

 روا ليليَ الطويلــوقصّ      وسامِحوا الطرفَ بالهجوعِ 
 يرُ هجرِكمـكاس الردى غ     انيــا سقـواللَه واللَه م

 دِكمــا وفّيتُ بوَعـوم       انيــأفنيتُ في حبّكُم زم
قتموا في الهوى جموعي  حبَة الدليلــوسؤتموا ص   فرَّ
 1يلــقتي وقفةَ الذلــووف     وما نظَرتُم إلى خضوعي

 :تأثير والتأثرال الأوربي،والشعر الموشحات  -4
 الشعبية الأغاني من العربي الأدب إلى انتقل وشحالم أنّ  والعرب المستشرقين الباحثين بعض يرى    

 في المعروفين والمغنين الرواة جماعة عبر بالرومانسية تعرف كانت التي اللاتينية والبروفنسانية الإسبانية
 مقاطع في الفروسية قصصب يتغنون وكانوا ين،يلاديالم الثامنو  السابع ينالقرن خلال بالتروبادور فرنسا
، وهو ما دفع بطرس البستاني إلى القول : " فالموشحات إذا ليست عربية القافية ولا الوزن محكمة غير

نما هي مستعربة كأهل الأندلس، وكانوا في بدء نشأتها يحلونها بالألفاظ الأعجمية"  2بحتة، وا 
، بالموشحات ، مثلها مثلقصائدهم نلأا في تأكيد هذا الطرح فهي دون عليهيعتم التي الأسس ماأ    
 محكمة غير، وهي والفروسية الغرام عادة حول قصص تدور مواضيعها، و تكتب للغناء خاصة كانت
الخرجات الأعجمية في  وجود، كما أنّ القوافي، وهو شرط في النوعين العربي والأجنبي معا ومختلفة الوزن

 .3العلاقة الموشح ما يؤكد هذه
وقد رفض بعض الباحثين هذه العلاقة ونفوا أن يكون الموشح الأندلسي قد تأثر بالأغاني الرومنسية      

 شمس ومجدي رحيم مقدادمن المستشرقين، و  وكراتشوفسكي بروفنسال ليفي الإسبانية والفرنسية على رأسهم
وبادور هم ، وأنّ شعراء التر هو ما حصل ء جميعا على أنّ العكسمن النقاد العرب، فقد اتفق هؤلا الدين

 الذين تأثروا بالموشح.
ويؤكد منجد مصطفى بهجت هذه العلاقة في قوله: " إنّ الأب الإسباني خوان أندريس قال في     

الأوربيين تأثروا بالآداب العربية، كما أنّ الشعر  أنّ  كتابه)أصول كل الآداب وتطورها وأحوالها الراهنة(
أول مرة تقليدا لشعر العرب، وقد أثّر الشعر الأندلسي تأثيرا كبيرا في شعراء التروبادور،  الإسباني نشأ

                                                             
طها : عاصم إبراهيم ، ضبالمستغانمي عليوه بن مصطفى بن أحمد الشيخ رسائلأحمد بن مصطفى بن محمد:  -1

 436، ص 4001، 7الكيلاني، دار الكتب العلمية، بيروت، ط

 714بطرس البستاني: أدباء العرب في الأندلس وعصر الانبعاث، دار نظير عبود، بيروت، دط، لات، ص  -2
 712ينظر: حكمت علي الأوسي: فصول في الأدب الأندلسي بين القرنين الثالث والرابع للهجرة، ص  -3
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الذي لم تكن له أصول أوربية معروفة، حيث تعجّب نقاد أوربا من سرعة تطوّر هذا الشعر الذي لا مثيل 
 .1له في تاريخ أوربا"

 : أسباب ظهور الموشحات -5
ا الذي أغرى الشعراء على التغني بها، وكانت الموشحات أفضل شكل بيئة الأندلس الخلّابة وجماله -1

فني ساعد على " التعبير عن شخصية الأندلس الفنية واستقلالها الأدبي، كما كانت انعكاسا لما شاع في 
 .2البيئة الأندلسية من ترف وتحضّر وجمال"

، والنصوص العباسية المجددة لقوافيالمتحررة من الأوزان وا الإسبانية بالنصوصتأثر الشعراء العرب  -9
فيها، يقول عثمان العبادلة: " أظهر ما تتميز به الموشحات من حيث الشكل خروج الشعراء فيها على 
وحدة الوزن والقافية في القصيدة الواحدة تبعا لمل شهدوه من النصوص الشعرية الإسبانية، ومسايرة 

 .3يد في الشعر العباسي"لمظاهر التطوير التي ورثناها عن أشكال التجد
لأشكال الأدبية العربية الموروثة، " فالموشح بهذا المعنى ثورة على االشعور بضرورة الخروج من  -3 

 .4طبيعة القصيدة العربية، فهو حركة تجديدية، وهو أيضا رجعة إلى الغنائية من وجهة نظر أخرى"
، وهو ما جعلهم 5زرياب وعلّمهم الموسيقى ، خاصة حين ورد عليهسهوله الموشحات للغناء والتلحين -4

الغنائي، " حتى كانّ الأندلس في ذلك يشعرون بجمود القصيدة العربية إزاء الألحان رغم أنّها من الشعر 
 .6الحين أشبه بقيثارة ترسل ألحانها في القصور الخاصة والحدائق العامة"

لفة تكون شعب جديد فيه عروبة إسبانية، ، " فمع امتزاج الأجناس المختالتداخل اللغوي واللهجي -5
فأصبح هناك نوع من الازدواج اللغوي، حيث نظمت الموشحات باللغة العربية الفصحى عدا الخرجة التي 

 .7اعتمدت على عامية الأندلس الموجود فيها ألفاظ من اللاتينية"
 
 
 

                                                             
، ص 7911منجد مصطفى بهجت: الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط غرناطة، دار الكتب للطباعة، العراق، دط،  -1

356-351 
 479، ص 4001، 7فوزي عيسى: في الأدب الأندلسي، دار المعرفة الجامعية، الاسكندرية، ط -2
 446، ص 7995، 4ر، طعثمان العبادلة: دراسات في الأدب الأندلسي، دار النهضة العربية، مص -3
 713، ص 7991، 7إحسان عباس: تاريخ الأدب الأندلسي، عصر الطوائف والمرابطين، دار الشروق، عمان، ط -4
، ، تح: إحسان عباس، دار صادر، 3أحمد بن محمد المقري التلمساني: نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب، ج -5

 744، ص 7961بيروت، 

 55دلسية وأثرها في الشعر، دار نهضة مصر، دط، لات، ص سعد شلبي: البيئة الأن -6
 722-723، ص 7915أحمد هيكل: الأدب الأندلسي من الفتح حتى سقوط غرناطة، دار المعارف، مصر،  - 7
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 لموشح:لالخصائص الأدبية  -6
مع استعمال عدد منها لمعان لتها وتداولها بين الناس، وسهو أول خصائص الموشح عذوبة الألفاظ  -0

في مع ظهور بعض الضعف في التركيب و  عربية قليلة الشهرة في المشرق نحو " أكحل بمعنى أسمر "
 في قوله:الألفاظ نحو " أنا فيه أهيم " في موشحة الأعمى التطيلي مكان "به" 

 ما على من يلوم     لو تنـاهى عـني
 ديــنه التـجني     هل سوى حب ريم

 1"أنا فيه أهـــيم     وهو بــي يغني
حتفظ نفر منهم بأسلوب مشرقي قد ا، و لا تركوا الإعرابكلمات عامية و  غير أن الوشاحين لم يستعملوا    

 متين، مثل موشحات لسن الدين بن الخطيب.
يا خالصا يعبر لأولى فنا وجدانكان الموشح منذ نشأته االلفظية فقليلة جدا في الموشح و  أما الصناعة -9

الأغراض وقوف على الأطلال و طل فيه الر فيه الغزل والوصف والخمر و ثلذلك كعن شخصية شاعره، و 
 التي ظل الشعر المشرقي ينوء بها.التقليدية الأخرى 

 ، وبمختلف الصور الفنية التي تجعل منهوالكنايات والاستعارات والتشابيه بالمجاز الموشحات حفلت -5
فنا لغويا جماليا غرضه التأثر والإمتاع، خاصة صور الطبيعة المستمدة من البيئة الأندلسية الجميلة والتي 

 أثّرت على الشعر الأندلسي عموما.
غلبة غرض الغزل على بقية الأغراض، فقد " نسجت عليه الكثير من الموشحات، وغالبا يبدأ الوشاح  -6

 .2بالغزل وينهي به" 
استخدام البحر الذي  في فكانت الحرية أما، الموشحة ففيها حرية وتنوع يقابلهما التزام وتماثلأوزان  أما -3

حيث التمام والجزء والشطر، أو بعبارة أوضح، يجوز في الموشحة أن  تصاغ على وزنه الموشحة من
ه أشطارها من بحر على تفاعيله التامة، وأن تكون بعض الأشطار الأخرى على تفاعيل تكون بعض

قصيرة قليلة  نفسها المشطورة أو المجزوءة، فتأتي بعض الأشطار طويلة، وتأتي أخرى في الموشحة
 . 3يجوز أن تأتي بعض الأشطار من بحر والبعض الآخر من بحر ثان كماالتفاعيل، 

 
 
 
 

                                                             
 71لسان الدين بن الخطيب: جيش التوشيح، تح: هلال ناجي، مطبعة الهلال، تونس، دط، لات، ص  - 1
، ص 4074، 7لأزجال الأندلسية، وأثرها في شعر التروبادور، دار أم الكتاب، الجزائر، طمحمد عباسة: الموشحات وا - 2
21-21 

 531، المجلس الأعلى للشؤون الإسلامية، مصر، ص 7، جالعامة الإسلامية المفاهيم موسوعةمجموعة مؤلفين:  - 3
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 :بناء الموشحة -7
الوزن ورتابة  تزم لوحدةمنظومة غنائية، لا تسير في موسيقاها على المنهج التقليدي، المل الموشحة     

نما تعتمد على منهج تجديدي متحرر نوعاالقافية، و  يتغير الوزن وتتعدد القافية، ولكن مع التزام  ، بحيثما ا 
 . 1المتماثلة التقابل في الأجزاء

استحدث المتأخرون منهم  يقول فيه: " دون في المقدمةابن خل لتوضيح بنية الموشح نورد تعريفا أوردهو     
، يكثرون منها ومن أعاريضها المختلفة نه أسماطا أسماطا، أغصانا أغصانامنه سموه بالموشح: ينظمو فنا 

أوزانها فيما بعد إلى آخر ويسمون المتعدد منها بيتا واحدا، ويلتزمون ذلك عند قوافي تلك الأغصان و 
ا بحسب الأغراس على أغصان عدده ، وأكثر ما تنتهي عندهم إلى سبعة أبيات و يشتمل كل بيتالقطعة

، واستظرفه الناس ها و يمدحون كما يفعل في القصائد، وتجاروا في ذلك إلى الغايةالمذاهب، وينسبون فيو 
 .2"ة لسهولة تناوله و قرب طريقه جملة الخاصة والكاف

، وحاولوا شرحها للتفريق لمختلفة للموشحة بأسماء اصطلاحيةتسمية الأجزاء ا الباحثون على عملوقد     
  ينها وبين بنى الأشكال الشعرية الأخرى:ب
ويسمى عند ذلك  هو القفل الأول من الموشحات وقد يحذف من الموشح :المطلع و المذهب واللازمة -1

 باقية في الأوزان وعدد الأجزاء لا قوافيالالموشحة  أقفالمع  اكون متفقويبالأقرع 
3. 

 ترددي ووه ه،أجزائ ددوع هوقافيت هوزن في عالمطل عم قوالمتف حةالموش في ررالمتك زءالج هـو :القفل -2
 4راتم تس أو سخم حاتالموش بأَغل في
ن ام،الت حالموش في عالمطل دبع تيأيو  ،يتكون من البيت والقفل الذي يليهو : الدور -3  إنف اأقرع انك وا 
 ذهله الأدنى دوالح ،ةوالخرج لوالقف عالمطل قـوافي نع فتختل أَقسمة وهو الموشح، ستهلِ م في تييأ دورال

 الأقسمة من العدد نفس له الثاني والدور ،انادر  إلا ذلك تتجاوز ولا خمسة أو ةأربع ونتك دوق ةثلاث سمةالأق
 5النهاية حتى الموشح يستمر وهكذا السابق دورال وافيق عن تختلف قوافيه ولكن
 المعنى إلى ترجع اطالأسم في التسمية أصل، و هو كل جزء أو شطر من اشطر البيت :السمط -4

 كان إذ لقفلبا وشبهوه الكريمة، والأحجار اللآلئ فيه توضع الذي الخيط أو القلادة فهو ،السمط اللغوي
 في الخرجة أو الأقفال أو المطلع أشطر من شطر لكل اصطلاحي اسم والسمط ، الموشَّح في كالقلادة
 .6وقوافيها وترتيبها الأسماط عدد حيث من المطلع مع والخرجة الأقفال وتتساوى الموشح،

                                                             
 745، ص 4004معة الكوفة، العراقكوثر كريم: البناء الفني للموشح، النشأة والتطوّر، رسالة ماجستير، جا - 1
 39، ص3ج  المقدمة،: خلدون ابن - 2
 41 ص م،2008،عمان، 7ط ، للنشر جرير دار والتأثير، والوزن المصطلح، الأندلسية الموشحات: شديفات يونس - 3
 44 ص ، 7959، 7دار الثقافة، بيروت ، ط التوشيح، فن: الكريم عوض مصطفى- 4
 45المرجع نفسه، ص  - 5
 .34 م، ص7953دلس الثمين، د.ط، دمشق، جميل سلطان: الموشحات إرث الأن - 6
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 الدور، أشطر من شطر لكل اصطلاحي اسم هو، و شطر القفلأهو كل جزء أو شطر من  :الغصن -5
 على تكون أن غصانالأ قوافي في ويشترط متفرعة، متشعبة كانت إذ لأغصانبا لها تشبيها كذلك وسميت

 ولا الموشحة أدوار سائر في عددها يحدد الذي هو الموشحة من الأول الدور أغصان وعدد واحد، روي
 الغصن يكون وقد العدد، ذلك عن يزيد وقد ثلاثة، عن الموشح من الواحد الدور في الأغصان عدد يقل

 .1فأكثر فقرتين من مركبا يكون وقد ، واحدة فقرة من نامكو  أي مفردا
 المطلع أن ومع موشحة،ال من الأخير القفل عن عبارة وهي: هي القفل الأخير من الموشح :الخرجة -6

 الموشح يستوفي لا انهوبدو  الأهمية غاية في والخرجة الأقفال أن إلا الموشح في أساسيا ركنا ليس
 عن ابتعدت التي الخرجات أما، 2ويستحسن بل اللحن فيه يباح الذي الوحيد الجزء هي والخرجة أشراطه،
لا الموشحة في الأخرى الأجزاء لىإ تتسرب أن يجوز لا بالعامية والعامية نُظمت فقد الفصحى  أصبح وا 
 .3الضعفاء إلا يفعله ولا مُزنّماً، الموشح

 :عليه نطبق مثالا الشهير سهل ابن موشحو 
 )المطلع( مَكنَـسِ   عـن حلّـهُ  صـب قلـبَ        حمى قد أن الحمى ظبيُ  درى هل            

 بالقَـبَـسِ   ـبـاالص ريـحُ  لعبـت      مثلـمـا  وخفـق   رحَ  فـي وفه  

 السمط                                                                البيت                          

 الغَـرَرْ  نهـج فـي يسلكـنَ  غُرراً       النـوى  يـومَ  أَشرَقـتْ  بدوراً  يا

 النظـرْ   عينِـي ومن الحُسنُ  منكمُ       سـوى  ذنبٌ  الهوى في لِقلبي ماالدور         

 بالفِكَـرْ  حبيبـي مـن والتذاذي        الجَـوى مكلـومَ  اللـذاتِ  أجتني

 الغصن                            

ذا  المنبـجـسِ  والعـارض كالربـى     بسـمـا  بـوجـدي أشكـو وا 

 فلالق  عُـرُسِ   فـي بهجتـه مـن وهـو    مأتـمـا فـيـه القطـر يقيـم إذ      

 
 دنـفــا  مقـلـتـاهُ  تركتـنـي       حُـرَقِـي  عليـه أُملـي إذا مـن

 الصـفـا صُـمّ  علـى النمـل أثـر     رمـقـي  مـن ألحاظـه تركـت

 أتلـفـا  مـا علـى ألحـاهُ  لسـتُ        بَـقِـي  فيـمـا أشـكـره وأنـا

 
 لـخَـرَسِ كا  نطـقـهُ  وعَـذولـي     ظلـمـا إن عــادلٌ  عنـدي هُـوَ 

                                                             
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. - 1
 .42-44 ص، 7912المكتبة الأندلسية، دار الثقافة، بيروت،  التوشيح، فن: الكريم عوض مصطفى - 2
، تح: حسين نصار، الهيئة المصرية العامة والمرخص الغالي الحالي العاطل: عبد العزيز بن سرايا الحلي الدين صفي - 3

 70 ص ،7917للكتاب، 
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 النفـسِ   محـل نفسـي مـن حـل     بعدمـا حكـمٌ  الأمـر في لي ليس

 
 رقيـقْ   جـان   مِـن أفديـه بأبي      بالـتـؤَدَه  غـالـبٌ  لـي غالـبٌ 

 قْ رحي منـه عُصـرت أقحوانًـا       نـضّـدَهْ  ثـغـر   قَبْـلَ  علمنـا مـا

 يفيـق إن مـا سكـره اديوفـؤ          العَربَـدَه  منهـا عينـاهُ  أخـذت

 
 النّـعَـسِ  شهـيـلُ  الغُنـجِ  ساحِـرُ        اللّـمـى معـسـولُ  اللَّمـة فاحـمُ 

 عَبَـسِ   فـي إعراضـه مـن وهو    مبتسـمـا  الضحـى يتلـو حسنـهُ 

 
 المذنـبُ  وهـو الذنـبِ  جزاءُ  لي          لديـهْ  جُرمـي عـن السائـلُ  أيها

 مـغـربُ  فـيـه للشمـسِ  مشرقـا   تيـهْ وجن من الضحى شمس أخذت

 مُـذْهَـبُ   بلحـظـي خَــدٌ  ولـهُ          إليـهْ  أشواقـي و دمعـي ذهبت

 
 الخَـلَـسِ   يف مُقلتـي لَحَظَتـْهُ          كُلّـمـا بِغرسـي الـوردَ  يُنبـتُ 

 المغتـرس  علـى الـوردَ  ذلـك      حرّمـا  شـيء أي شعـري ليـت

 
 تَشـا ما حيـن كل فـي تلتظي       ضـرامْ   فـي نـارٌ  دمعيَ  أنفدَت

 الحشا  في وحريـقٌ  ضـرٌ  وهي      وسـلامْ  بـردٌ  خديـهِ  فـي وهـي

 رشــا وأهــواه ورداً  أســداً       الغـرامْ   حكـم علـى منـه أتقي

 
 حـرسِ  فـي ألحاظـه مـن وهـو     مُعلـمـا تـبـدى أن لمـا قلـتُ 

 الخرجة   الخُمُـسِ  مكـان الوصـل اجعـل     مغنـمـا قلـبـي الآخــذ أيهـا          

 الخاتمة:
تحوّل الموشح الأندلسي إلى أيقونة في التراث الشعري العربي القديم، ورمزا من رموز التطور والتجديد     

العالمين العربي الموضوعاتي، كما أنّه مثّل حقلا للتثاقف الأدبي بين  فيه، سواء على المستوى الشكلي أو
والغربي، ووسيطا لتمازج الأفكار على مستوى الفن الراقي، حيث تداخلت فيه الإيقاعات، وتلاقحت 
النغمات فأنتجت موسيقى خاصة مازال يتردد صداها إلى اليوم، كما أنّ الموشح هو أظهر أشكال التطوير 

 ة النثر.    إلى شعر التفعيلة وقصيد -دون شك-في القصيدة العربية، وسبيلها 
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 المحاضرة الثامنة: القصيدة المولدية
 :تمهيد
ومرحلة متميّزة من مراحل  ،شكلا من أشكال التجديد في القصيدة العربية النبوي المولد قصيدة تعدُّ     

 صفاته بتعداد وسلم عليه الله صل النبي مدح على ينصب الذي " الشعر ذلك هو النبوي والمديحتطورها 
ظهار لقيةلخَ وا لقيةالخُ   الله صل الرسول بحياة ترتبط التي المقدسة والأماكن قبره وزيارة لرؤيته الشوق وا 
 المثلى وصفاته بغزواته والإشادة شعرا سيرته ونظم والمعنوية المادية معجزاته ذكر مع وسلم، عليه

ضا جديدا في الشعر ، وقد برع فيه أهل الغرب الإسلامي، وجعلوا منه غر 1وتعظيما" تقديرا عليه والصلاة
 العربي له مفهومه الخاص، ومميّزات محدّدة شكلا وموضوعا. 

 :المولديات مفهوم شعر -2
 لون فهي التصوف، أذاعها التي الشعر فنون من :"بأنها مبارك زكي يقول كما النبوية المدائح تعرف    
 بالصدق مفعمة قلوب عن إلا رتصد لا لأنها الرفيع، الأدب من وباب الدينية، العواطف عن التعبير من

 .2"والإخلاص
وعندما نبحث في معاني كلمة مدح نجدها تقترن "بمعاينة الفضيلة وذكر المحاسن وتمجيد للبطولة     

وهو ما نجده في شعر المولديات، فقد اهتمّ الشعراء بالتغني بذات النبي )صلعم(  ،3وتغن بالمآثر العظام"
 هذا الجنس الشعري هو تعدّد الموضوعات وتشعّبها داخل هذا الإطار.وذكر خصالة، غير أنّ ما يميّز 

ويعرّف اصطلاحا بأنّه " لون شعري جديد صادر عن العواطف النابعة من قلوب مفعمة بحب صادق     
خلاص متين للنبي عليه الصلاة والتسليم"  .4وا 

تعداد صفاته، وحصر أفعاله وأقواله أنّه مهما حاول الشعراء مدح النبي )صلعم(، و إلى وتجدر الإشارة     
نهم لن يضاهوا ما وصفه به رب العزة، ووعي الشعراء بهذه الحقيقة  جعلهم فإنهم سيعجزون عن ذلك ، وا 

 يجتهدون في هذا المدح، وهو ما حدا بابن الفارض إلى القول:
ن بالـغ المُثني عليه وأكثرا  أرى كلّ مدح في النبي مقصّرا      وا 

 5ى بالـذي هو أهلـه       عليه فما مقدار ما تمدح الورىإذا الله أثن

                                                             
 ،4001 ،7ط لبنان، بيروت، المصريّة، المكتبة منشورات ،العربي دبالأ في النّبويّ  المديح شعر: حمداوي جميل -1

 .77ص
 .71ص ،4075 مصر، القّاهرة، البيضاء، المحجّة دار العربيّ، الأدب في  النّبويّة المدائح: مبارك زكي -2
 723، ص6،7919 ط، الرباط المعارف، مكتبة، 7ج وقضاياه، ظواهره خلال من المغربي الأدب: الجراري عباس -3
شهاب الدين أحمد بن محمد الإبشيهي: المستطرف في كل فن مستظرف، تح: محمد قمحية، دار الكتب العلمية،  -4

 324، ص 7913، 7بيروت، ط
، 7912، 4لبنان، ط -، دار المعرفة، بيروت4لمجموعة النبهانية في المدائح النبوية، جيوسف بن إسماعيل النبهاني: ا -5

 736ص 
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 :وتطوره نشأة شعر المولديات -2
يذهب بعض الباحثين إلى أنّه فنّ مستحدث لم يظهر إلا في القرن السّابع الهجري مع الشّاعر شرف     

، لذلك خصوه ، فمعظم الدارسين يعتبرونه منعطفا حاسما في مسيرة هذا الفن 1(691الدّين البوصيري)ت
 بالدراسة، خاصة قصيدته الشهيرة الموسومة بالبردة والتي مطلعها:

 مزجت دمعا جــرى من مقلة بدم         أمن تذكر جيران بذي سلــم
 2وأومض البرق في الظلماء من إضم       أم هبت الريح من تلقاء كاظمة

ا قديما، تعود أصوله إلى ما قبل بعثة غير أنّ طرفا ثان من الباحثين يعدّون شعر المولديات فنّ     
الرسول )صلعم(، ودليلهم في ذلك بعض الأبيات التي تنسب إلى  جدّ الرسول عبد المطّلب الّذي شبّه 

 :لحظة ولادته بالنّور الّذي يغمر الأفق قائلا

 الأرضُ وضـاءت بنوركَ الأفـقُ         وأنـت لـمّا وُلِـدتَ أَشرَقـت

 النّور  وسبـل  الرّشـــاد  نخترقُ         ء  وفـيفنـحن في ذلك الضّيا
 الكريمة في قصيدة يقول فيها: أخلاقه على وأثنى مدحه طالب أبي إضافة إلى نص نسب إلى عمه    

 3للأرامل عصـمة اليتامى، ثـمالُ          بوجهه الغمامُ  يُستسقى وأبيض
ذا كان من الصعب تأكيد نسبة هذه الأشعار إلى أصح     ابها، فإنّ مرحلة ثانية من مراحل تطوّر هذا وا 

الفن التي جاءت بعد بعثة النبي )صلعم( يمكن تأكيدها من خلال نسبة النصوص المدحية إلى أصحابها 
في دواوينهم المتواترة وفي مختلف المصادر الأدبية والنقدية القديمة، وهي مرحلة شعراء الرسول )صلعم( 

 وغيرهم. مرداس بن والعباس مالك بن وكعب زهير بن وكعب احةرو  بن الله وعبد ثابت بن حسان
ثابت الذي مدح النبي في حياته، وذاد عنه منافحا شعراء قريش  بن ومن أهم هؤلاء الشعراء حسان    

 وعندما توفي النبي )صلعم( رثاه بغير قصيدة، منها:
 دوتهْمَ  الرسوم تعـفو وقد منير،       ومَعهد للـرسول رَسْـم بطيبة

 4يصعد كان الذي الهادي منبر بها      حُرْمة دار من الآيات تنمحي ولا
الذي تميّز شعره باللغة الواضحة  رواحة بن الله عبدُ  ومن الشعراء الذين كتبوا في المديح النبوي    

 :والسهلة، ومن ذلك قوله
 ـبَرِ بالخَ  تنُْبِـيك بديهتُه كانـت        مُبَيّنةٌ  آياتٌ  فيه تــكنْ  لم لو
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 1والقــدرِ  اللهِ  بإذنِ  عيسى قَفَوتَ        حَسَن من أتــاكَ  ما اللهُ  فثبَّتَ 
يديه،  بين وألقاها )صلعم( الله لرسول بها واعتذر إسلامه، عند قالها زهير التي بن كعب قصيدة لتأتي    

الشريفة إعلانا عن  والتي وسمت في تاريخ فن الشعر بـ)قصيدة البردة( لأنّ النبي أسبل على كعب بردته
 :عفوه عنه، والي يقول فيها
 مكبول يُجْزَ  لم إثرهـا مُتيََّم        متبول اليوم فقلبي سعاد بانت
 مأمول الله رسول عند والعفو         أوعدني الله رسول أن أنبئت
 وتفصيل مواعيظ فيها القرآن       نافلة أعطاك الذي هداك مهلاً 
 2مسلول الله سيوف من مهند        به يُستضاء لسيف الرسول إن

 بين ويلقيها عنده ليسلم بها والتي جاء )صلعم( النبي مدح في قيس بن ميمون كما أنّ قصيدة الأعشى    
 ، والتي قال فيها: تعدّ من النصوص المؤسّسة لفن المديح النبي، ومن بعده شعر المولديات يديه،

 وأنجدا البلاد في لعمري ارأغ         وذكره ترون، لا ما يرى نبيٌ 
 3غدا مانعه اليوم عطاءُ  وليس           ونـائل تُغِبُّ  ما صَدَقاتٌ  له

أما في العصر الأموي فإنّنا نلفي قصيدة بديعة للفرزدق، نوّه فيها بسمو أخلاق النبي الكريم، وعدّد      
 فضائله، يقول فيها:

 4فه والحل والحرموالبيت يعر        هذا الذي تعرف البطحاء وطأته
يعود إلى المغرب العربي، لاحتفال بالمولد النبوي الشريف، غير أنّ نشأة شعر المولديات المرتبط با     

 العباس أبو وأولهم النبوي، بالمولد الاحتفال إلى سبّاقين الذين كانوا وبالضبط إلى قبيلة )بني العَزَفي(
 في ذكر وقد ،"المعظّم النبي مولد في المنظّم الدرّ " سمّاه ذلك في كتابا وضع الذي هـ،633 سنة المتوفّى
 استحدثه من وأول المغرب، في النبوي بالمولد الاحتفال إلى دعا من أولُ  هم العزَفيين أن الكتاب مقدّمة
، وقد أصبح الناس بعد ذلك يترقّبون 5.مُباح أمر بأنه معترفين بعدهم، من متبعة سنّة أصبح حتى هناك

 :القرشي بكر ويستحضرون فيه سيرة النبي )صلعم(، يقول أبو يوم المولد
 نرصده الخيرات أفق في نظل         مرتقــبٌ  منه عام كل في لله
 6 موعـده للإسلام أُنـجز ففيه          لنا استدار ما ربيع   بشهرِ  أهلاً 
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غرب العربي هذه الاحتفالات وقد رعى الخلفاء الموحدون والمرينيون والزيانيون وغيرهم من دويلات الم    
وأسبغوا العطايا على الشعراء الذين تنافسوا في مدح الرسول )صلعم(، حتى غدت هذه الاحتفالات أعراسا 

 :الجذامي الصباغ بن في كل بيت مغاربي، يقول الشاعر أحمد

 والأنسُ  المهنأ العيش ذكره ففي        محمـد الهاشـمـــي بذكر تنعّم

 نكْـس يعقبُه ليس طيب سماعك        أحمد بأمداح دويش شــــاديا أيا

 النفس وارتاحت الأرواح لذت فقد        محمـد ذكـرَ  الله رعــاك فكررْ 

 اللبس وارتـفع الأفـراح وأقبلت        المنـى واتصل العيش نعيم وطاب

 1عرس لنا الهاشميِّ  بذكر ونحن         حبيبه بذكر عـرس لـــه فكل

ر من احتفل بالمولد النبوي الشريف في المغرب العربي، الملك ) أبو حمو موسى الزياني ومن أشه    
الثاني(، الذي سنّ بمدينة تلمسان حينما تولى أمر الدولة الزيانية بالمغرب الأوسط مرسوما يدعو إلى هذه 

إلى أن أبا حمو م، وتجدر الإشارة 7359هـ، 160عام  وجعله من الاحتفالات الرسمية للدولة الاحتفالات
 ، ومن أشعاره:كان شاعرا فحلا وله الكثير من النصوص في شعر المولديات

 مدنف هائم في الغرب مسكنه      موسى بن يوسف أفنى عمره لعبامن 
 لباـــفاعة لشفيع جلّ ذا طـش  ـاب غدا     لكنني أرتجي يوم الحس

 الركب قد نسبافهو الحبيب بأقصى الشرق شوّقني     والقلب من أجله في 
 يه إله العرش خالقنا       ما غنت الأطيار في أفنانها طرباـلى علـص
 2هباـدا       ما أطلع الأفق من أنواره شـلام عليه دائما أبــم السـث

 ويقول:
 ألا يا رسول الله دعوة شيـق          يؤمّل آمالا لــديك فسـاحا

 شتياقا لو أعير جناحامقيم بغرب كاد من فرط حبّه          يطير ا
 حو الشّفاعة راحاـدّ بها نـوى حبي إليك وسيلة       أمـومالي س

 3نال بها يوم الحساب نجاحاـي     عبيدك موسى منك يرجو شفاعة  
 وقوله:

 فيا حادي العيس نحو الحمى     إذا جئت ذاك الجناب الرحيبا
 كثيباوزاد الهوى حين زال النوى      وجئت اللوى واعتمدت ال

 يباـيعا حبــام       لخبر الأنام شفــلقبر التهامي بدر التم
 يباـقمي طبــيه        فإنّ لديه لســه سلامي علـفبلّغ إلي
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 :إلى أن يقول
 جميع العباد وجلى الخطوبا     اد هدى للرّشاد   ـإلى خير ه

 يا القلوباـأتى في ربيع فأح    ع     ــين رفيـأجلّ شفيع مك
 1ايا جميلا مهيباـجزيل العط     لسجايا عظيم المزايا   كريم ا

وهي مجموعة من المقاطع الشعرية التي ( 2المنكانةومن الأدوات الفنية المستحدثة في هذا الفن)      
 فمثلاً  هـ،161 سنة مولد في الخطيب ابن نظمه ما ذلك ومن تلقى على رأس  كل ساعة إلى غاية الفجر،

 :الأولى ساعةال انتهاء بعد يقول
 وافترضت الرضـى شرعـت       انقضت الليل من أولى ساعة

 :يقول الثانية الساعة وفي
 رمت الوقوف بعد من الشوق وجمرة    انصرمت ليلك من ثانية مولاي

 :الثالثة الساعة وفي
 يمينا أن مثلها في يخشـى ليس       يميناً  بالثلاث الليل حلف

 :الرابعة الساعة وفي
 أحبّرُ  الهمام المولى في وللمدح      أخبّر جئت الساعات برابعة

 :فيقول الأخيرة، الساعة انقضاء إلى يصل أن إلى يستمر وهكذا
 راقِ  من فهل مهجتي لُدغت      الأوراقِ  علـــى الصبا نسيمَ  يا

 الفـراقِ  بيوم اُنسيتُه كنتُ         عهـــداً  لي جدّدت الليل فرقة
 3باستبــاقِ  ركابها وتولّت        عَشر   شْرعُ  إلى عشْرٌ  تقضّت قد

وقد انتقلت هذه الاحتفالات إلى الأندلس، فاهتم ملوكها برعايتها، واهتم شعراؤها بنظم أجمل النصوص     
 في مدح الرسول )صلعم( منهم مالك بن المرحل في ميميته التي يعارض فيها قصيدة البوصيري:

 4شب بين فروع الضال والسلـمت        شوق كما رفعت نار على علم
  الهمزية مادحا النبي )صلعم(: ويقول أيضا في قصيدته

 5يا طيب إهدائي وحسن هدائيـف       إلى المصطفى أهديت غر ثنائي
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 أما الشاعر السعدي عبد العزيز القشتالي فيقول في إحدى قصائده الشعرية:    
 1م الإنس والجان وسيد أهل الأرض      رهان بأسـمحمد خير العالميـ

 :المولديات بنية قصيدة -3
بنية قصيدة المولديات تقوم على الأسس نفسها التي قامت عليها القصيدة العربية القديمة، فهمّ التجديد     

فيها لم يقم على الشكل بل قام على الموضوعات والمضامين التي اتخذت من ميلاد الرسول )صلعم( 
 لعناصر الفنية البنائية هي:  إطارا فنيا عاما لها، وهذه ا

 البناء الشكلي: -أ
اعتمدت القصيدة المولدية على بناء شكلي شبيه بالبناء الشكلي للقصيدة العربية القديمة )المقدمة     

والرحلة والموضوع الرئيس والخاتمة(، غير أنّها تتميز في هذه النوع من القصائد بمميزات خاصة ومتكررة 
 نجملها فيما يأتي:

- القصيدة مقدمة: 
 قدّم الشعراء لقصائدهم المولدية بمواضيع متعدّدة ، تبعا للموقف الشعرين ومن هذه المقدمات:    

 :الغزلية المقدمة -
 حيلة المقدّمة هذه وتأتي المعتاد، الشعري خطابهم في كعادتهم غزلية بمقدمات لقصائدهم الشعراء قدّم    
 :يشت بن عزيز قالها قصيدة ذلك ومن المتلقين، مشاعر لتحريك الشعراء، إليها لجأ فنية

 منطـقُ  عضو فكلُّ  الخفاءُ  بَرِحَ            تنطـقُ  والمدامع يعشق القلب
 مصدّقُ  الغرام في لوني فشحوب         الجوى من أكنُّ  ما أكتم كنت إن

 يتملــقُ  ـاــــــــــــدن إذا المـحب إن            وتملقــي اــــــــــاللق عند وتـذلّلي
 المنطـقُ  يسرُّ  ما يفضح والدمع        محبّتي الوجود عن سترتُ  فلكم

 2يتـحقـقُ  أرى يٍّ ـــــــــمرئـ فبـكلِّ          غيره أبصر فلست الحبيب ظهر
 :الشيب مقدمة -
 ومن هرموال الشيخوخة من والقرب ومتعه، الشباب تولي على نذير أظهر بوصفه للشيب الشعراء نظر      
 :زمرك ابن قال الفناء، ثم

 ضُحى فاستنار ليلاً  كان ما سرعان وضحا    قد الشيب صباح الصباح هذا
 بَرحـا كلما هذا يعاقب هـــذا       غسق ومن نور من لونان للدهر

 كلـحا قد العيش فمحيّا بمـفرق ، بسمتْ      قد الشيب بروق رأيت إذا
 1صلحـا ما الأعمال من أعدّ  قـد       مَنْ  وتكرمة بإجلال المشيبَ  يلقى
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-  ّالنبوي المديح حلة فيالر: 
عبر  الانتقال فكان القصيدة، من الرئيس الغرض إلى المقدّمة من التخلص في الشعراء أحسن لقد     

وحديثة عن قطع  الأندلسي ابن زمرككما في تخلّص  المعالم، واضحة الإحكام، شديدة بصورة الرحلة
 :2شوق يسوقه إلى قبر النبي )صلعم(البيداء وال

 يا ليت شعري هل أرى أطوي إلى       قبر الرسول صحـائف البيداء
 فتطيب في تلك الربـوع مدائـحي        ويـطول في ذاك المـقام ثوائي
 3حـيث النبوة نـورها متألـّــق       كالشمس تزهى في سنى وسمائي

بن يوسف القسّي التلمساني قصيدة مولدية يتحدّث فيها عن رحلة  وقد أنشد الشاعر أبو عبد الله محمد    
 خيالية قام بها إلى الحجاز بعد أن خلّفه الركبان من ورائهم، يقول:

 4فؤاد صحبته الركـبان مرتحل       لطيبة وهو ثاوي في تلمـسان
- النبوي( الموضوع الرئيس )المديح: 

 يشكل حيث فيها، مساحة أكبر يكون يكاد واسعة، نصيّة ساحةم المولدية القصيدة من الجزء هذا يأخذ   
 والمضامين الأفكار حوله تتمحور الذي العنصر وهو المولديات، شعر في الرئيس العنصر النبوي المديح

 عن عبّر الشعراء دقو الخلق،  من لغيره يكن لم ما والفضائل المناقب من الكريم الرسول أُوتي فقد الأخرى،
 الله أنزل ما مع مقايسة به، الرسول يُمدح أن ينبغي ما مستوى إلى الوصول عن الفنية همأدات عجز مدى
 :خلدون ابن قال ،5لنبيه مديح من تعالى

 الطيب أريج من لذكرك فبما        طيبــاً  يكُ  فإن مدحي في قصّرتُ 
 6مُطيب كلَّ  القرآنُ  مدحك في          حوى وقد المطيل يبغي عسى ماذا

 :قال عليه، الصلاةب اكتفى الكريم، الرسول مدح في عجزه مدى أدرك اولمّ      
 بالأمداحِ  تدركون عسى ما      عجزَاً  والشعر القريض رواة يا

 7اســتفتاحِ  آية للفوز وهي       عليـه لاةـالص حسـبنا إنما
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- القصيدة خاتمة: 
 قيمة من لها ولما الشعري، البناء في زلتهاوكبيرة، لمن عناية   قصائدهم نهايات المولديات شعراء أولى    
وقد تعوّد الشعراء على الصلاة على  للقصيدة، والمعنوي الجمالي الجانب يكتمل فيها عالية، فنية

 :قطبة بن القاسم أبو، كما فعل 1المصطفى)صلعم(، أو تمني القبول من الله ورسوله
 صباهـا زمانَ  الدنيا بزمانه     عاودتْ  قد الذي الملك أيها يا
 شذاها طيبُ  الأفواهَ  طيّبَ  قد     غـادة بساطك لدى جلوتُ  إنّي

 2سواهـا تغار إذا تغارُ  بِكْرٌ        فإنهـا بالـقبول عليها فامنُنْ 
 : الموضوعي البناء -ب

المستعرة للنبي )صلعم(، لذلك عمل  الأشواق من ضرباً  ومضامينها أفكارها في المولدية القصيدة تعدّ     
راء على الإحاطة بكلّ جزئيات حياته الشريفة، واستغلال كلّ ما يخدم نصوصهم ويغنيها ويؤثر في الشع

 المستمعين والقرّاء، منها:
- الميلاد ليلة:  

 :الخطيب ابن قال الزمان، على وتفضيلها ،ميلاد النبي )صلعم( تعظيم في      
 ـيات له هدّاتخر الجبال الراس      وفي ليلة الميــلاد أكبر آيــة 

 أشادت بها الكهّان قــبل طلوعها    ومن هولها إيوان كسرى قد انهدّا
 فيــا ليلة قد عظّم الله قدرهــا      وأنـجز للنور المبين بها وعدا

 3والبَعدا والقبلَ  الحالَ  النبي بهذا       وفاخري الزمان مرّ  على فصولي
 بعضها، في التفرد حاول مَن الشعراء مِن فإن الشعراء عند تكررت قد المعاني هذه بعض أن ومع      
 حيث ،4الكريم للرسول وهب بنت آمنة حمْل مسألة في عصره شعراء بين من ينفرد يكاد الخطيب فابن
 :قال

 غـمِّ  ولا بكرْب   منه دُهيتْ  ولا الرِّضا       آمنةُ  الحمل ثِقلَ  تشكُ  ولم
 وهْـمِ  ولا لنفس تخطر لم دُ شواه      لهـا بدتْ  منه الميلاد ليلة وفي

 العـزمِ  أولي الكرام النبيئين إمام       وليدهــا أنّ  الأملاك وبشّرها
 5تمِّ  قمر سنا عن سحبٌ  شفَّ  كما      وجهه نور عن الليلُ  تفرّى أن إلى
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- الحب والشوق  :   
وهو الحب الصوفي الذي  القصائد المعبّر عن حب النبي )صلعم( والشوق إليه، الشعراء عند تكررت      

يرجو الشعراء من ورائه نيل الشفاعة والفوز بالمغفرة، وهو ما عبّر عنه الشاعر الملك أبو حمو موسى 
 الزياني الثاني في قوله:

 اــالحب أضعف جسمي فوق ما وجبا       والشوق رد خيالي بالسقام هب
 القلب واعجبا والدمع يضرمها فيدي        ـوالبين أشعل نار الوجد في كب

 1مــاء ونار وأكباد لها شــعل        والقلــب بينهما قد ذاب والتـهبا
- المعجزات: 

 المديح عناصر من رئيساً  عنصراً  وجعلوها )صلعم(، الرسول معجزات على مولدياتهم في الشعراء ركّز     
 ابن قالزين عن الإحاطة بها، مما جعل الشعراء عاج دلالاتها، واختلاف تنوعها، من الرغم على النبوي،
 :زمرك

 الفُصحـا ألسن منتهاها عن تكلُّ          معجـــزة   الله لرسول آية   كم
 2منحا ومَنْ  أعـطى مَنْ  أكرم والله          أحـدٌ  يُؤْتَهُ  لـم ما أعطاك الله

ي تنوّعت بين ما ولكن أبو حمو موسى الزياني الثاني ذكر في إحدى مولدياته جملة من المعجزات الت    
 قبل ميلاه وما بعد بعثته ) صلعم(، يقول:

 خبا نورا للحق هرــوأظ        للعباد مةــرح أتى يـنب
 جباـله ذلك ما أعـــفل      يران فارس قد أخمدت  ـون

 ذاق من الرعب كأس الظبى   ه     ــوكسرى تساقط إيوان
 باجـطق الذراع له أعـون     وكلمت الوحش للمصطفى   

 ه الظبي مستغرباــوكلّم     ن له الجذع مستوحشا   ـوح
 3وردّت له الشمس أن تغربا  ام     ـوشق له البدر عند التم

- والتوسّل الشفاعة: 
 هو الكريم الرسول معتبرين الكريم، بالرسول التوسل بجواز الشعراء من كغيرهم المولديات شعراء أخذ    
  رسمته حيث الجماعي، الوعي ومخيلة الشعراء مخيّلة متهارس صورة وهي المخلّصة، القوّة
 :الكريم الرسول مخاطباً  زرقالة ابن قال

 ذهولا الحساب في بحبّك أخشى        أكن فلم العذاب من أستجيرُ  بك
 1لاقبــو  منك فيك بحبـي ىـألق         ولعلني الورى في عالمشفّ  أنت
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كن رغبة في قبول هذه القصائد المولديات فحسب، بل وكان أيضا وهذا التوسل إلى النبي )صلعم( لم ي    
 معبّرا عن رغبة الشعراء في الفوز بالجنان ، وهو ما وضّحه أبو حمو موسى الزياني الثاني في قوله:

 أهلا بمولد خير الخلق حين بدا     وفاض منه على الآفاق نور هدى
 2عليه دائما أبدا أرجو شفاعته يوم الحساب غدا     يا رب صلّ وسلّم

 : الفني البناء -ج
لجانب الفني من القصيدة المولدية فتميز بخصائص أدبية واضحة، عمل من خلالها الشعراء أما ا    

على الأساليب العربية القديمة، مع العمل على تبسيطها لتتلاءم مع روح العصر، ومع خصوصية 
 من القرّاء:الموضوع ألا وهو الميح النبوي لتصل إلى أكبر عدد 

- ـةاللغـ: 
 الألفاظ جزالة على الشعراء يعتمد إذْ  المولدية، القصيدة في النصّية المؤثرات من واحدة اللغة تعدُّ       

 كما ،لغوية شروح إلى حاجتها لعدم والانزعاج؛ القلق من بشيء يشعر المتلقي تجعل لا بحيث ووضوحها،
 :زمرك ابن وقال ،3المقصود الشعري الغرض مع ينسجم بما اختيارها عند المفردات قصدية على اعتمدوا

 نعمـاء ومن بها الإله نشر    رحمــة من كم الميلاد وبليلة
 4الأرجاء فاحم أصبح والكفر    نوره يشرق الإسلام بها أمسى

 لشعراء،ا للغة الصافي النبع يعدّ  الذي الكريم القرآن على الشعراء اعتماد المولديات لغة روافد ومن      
 القصيدة عماد شكّل ديني جانب من فيه لما الشعر، أغراض من الغرض هذا في تكون ما أليق وهي

 :خلدون ابن قال ،5المولدية
 6للشياطين رجماً  الشهب وانقضّت     خاشعةً  الأوثان لمولده خرّت

يَاطِ  رُجُوماً  وَجَعَلْنَاهَا) الكريمة القرآنية الآية من أفاد فقد      إعادة في التصرف مع ،5/الملك (ينِ لِّلشَّ
 .الأصلي النص دلالة عن يبتعد أن دون الشعري، النص مع ليتلاءم القرآني النص صياغة

- الشعرية الصورة: 
 صحراوية النبوّة، فترة في العرب يعيشها كان التي الحياة من تفصيلاتها تمتح الأدبية الصورة ظلّت    

 فظهرت المولديات، شعر على بظلالها ألقت الفاتنة الأندلسية بيئةال أثر أن بيد والسمات، الملامح
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 بيئة عكست التي الصور ومن الصحراوية، الصورة مع جنب إلى جنباً  الشعرية الصورة في ملامحها
 :الخطيب ابن قاله ما 1المولديات شعر في الزاهية الأندلس

 الجنـاحِ  يضاف الوميض مُسْتهلّ       هام   السُّحب من الهوى عهد جادَ 
 2الأقاحـي ثغور فوقها ضحكتْ            بكـاءٌ  الربوعَ  أخْضَـلَ  كلمّا

 الأزهار بكثرة المتمثلّة الحضارية، ومظاهرها الأندلسية البيئة معطيات من مستمدة الصورة فهذه     
 الجمالية التشكيلات عناصر من واحدة بوصفها الاستعارة، على الشاعر أقامها وقد وتفتّحها، والنواوير
 :حميد بن القاسم أبو قال، 3للنص

 أجفاني من الدمعِ  انسكابَ  يحكي         الهتـّانِ  بصَوْبه الغمامُ  جادَ 
 4بجنانـي والهوى الصبابةِ  نارَ  بجلاله        أبرقتْ  بروقٌ  وحكتْ 

- الشعري الإيقاع: 
 يتهاون فلم البنائي، شكلها في ةالمولدي القصيدة عماد أحمد بن الخليل رصدها التي الأوزان ظلت      

 في تجديد عن ينبئ أن يمكن شيء على نقف لا إذ الوزن، في اختلال فلا الشعري، المبنى في الشعراء
 من بينها فيما تفاوت على إيقاعها في الطويل النفس ذات البحور على قصائدهم الشعراء بنى وقدالأوزان، 

 المولديات شعر في دوراناً  البحور أكثر أن بيد القصيرة، ورالبح إلى يلجأوا ولم الاستعمال، كثرة حيث
يقاع   موسيقي، امتلاء من به يتسم لما الكامل، البحر ، كما في قول أبي حمو موسى الزياني 5شجي وا 
 الثاني:

 زم المسير إلى زيارة حبّهـع    شأن المحب على زيادة حبّه    
 6في مقدس تربه لحططت رحلي    لو كان ساعدني الزمان بقربه   

فتفعيلات الكامل )متفاعلن( المتكرّرة تحدث إيقاعا رتيبا ولكن يغلب عليه إيقاع الشجن الجميل الذي     
يدخل القارئ في جو من السلام الروحي وهو يتغنى بهذه المعاني الجميلة في مدح النبي )صلهم(، مما 

 يحدث التأثير الذي قصد إليه صاحب النص.
 
 

                                                             
 407عبد الحليم الهروط: بنية قصيدة المولد النبوي في الأندلس والمغرب حتى القرن التاسع الهجري، ص  -1
 311 ص الديوان،: الخطيب بن الدين لسان -2
 404، ص عبد الحليم الهروط: بنية قصيدة المولد النبوي في الأندلس والمغرب حتى القرن التاسع الهجري -3
، تح: إحسان عباس، دار الثامنة المائة شعراء من بالأندلس لقيناه من في الكامنة الكتيبة: الخطيب بن الدين لسان -4

 419، ص 7963، 7لبنان، ط -الثقافة، بيروت
 401عبد الحليم الهروط: بنية قصيدة المولد النبوي في الأندلس والمغرب حتى القرن التاسع الهجري، ص  -5
 351 ص الثاني، الزياني موسى حمو أبو: حاجيات الحميد بدع -6



81 
 

 :الحديث الشعر العربي في بويالن المديح -4
 من مجموعة سيلفي فإنه ين،الكلاسيكي شعراءالب يسمى ما أو الإحياء خطاب شعراء دواوين يتأمل من     

 ومن ،1أخرى تارة والتجديد الإبداع إلى أو تارة المعارضة إلى تستند )صلعم( الرسول مدح في القصائد
 وآخرين إبراهيم وحافظ شوقي وأحمد البارودي سامي محمود: نذكر النبوي المديح في برعوا الذين الشعراء

 :فيها يقول التي الجيمية قصيدته البارودي سامي محمود قصائد كثيرين، فمن
 حـرج بلا ظلما بها فتكت حتى    بالمهج أغراك من اللحظ صارم يا

 بالدعج القلب سواد أصاب حتى      لاهية وهي نفسـي يخدع مازال
 2الودج على أبقت ما الكريهة يوم     كلحظته كانت االظب أن لو طرف

 :مطلعها التي الفارض ابن الصوفي العباسي الشاعر لقصيدة معارضة الحقيقة في هي القصيدة وهذه    
 حـرج ولا إثم بلا القتيل أنـا      والمهـج الأحداق معترك بين ما

 التي المدحية القصائد إبداع في قدامىال الشعراء معارضة في البارودي حذو شوقي أحمد ويحذو    
 :مطلعها التي الرائعة همزيته في كما المثلى وصفاته معجزاته وتعداد النبي مناقب بذكر تتعلق

 3وثناء تبسم الزمــان فم وفي      ضيــاء فالكائنات الهدى ولد
 :البائية مولديته في ويقول

 4عتابا له الالجبــــ على لعل     وتــابا سلا غداة قلبي سلوا
 عارض التي الميمية قصيدته وسلم عليه الله صل الرسول مدح في شوقي أحمد قصائد أحسن ومن    
 :هو شوقي قصيدة ومطلع للبوصيري البردة قصيدة فيها

 5الحرم الأشهر في دمي سفك أحل      والعلم البان بين القاع على ريم
 :الحديث الجزائري الشعر في النبوية المدائح -5

 على ونيحرص سباقا في الشعر الجزائري الحديث، وقد كان الشعراء الإصلاحي الشعر كان      
والنهل من كلّ ما  هدي، من به جاء بما )صلعم( والعمل النبي سيرة من والعبر الدروس استخلاص
 مثلما ،بعث الأمة الإسلامية عموما والجزائرية خصوصا وراء سعيا كريم وخلق قويم، سلوك من اتصف به

 :(سحنون أحمد) الشاعر مولدية في ذلك نجد
 أحمـدا الورى خيـر ببعثة        السمـا توجتهـا أمـة ويا
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 مولـدا لهـدايـتنـا غـدا       إنـه فـاحتفـوا بمـولـده
 غـدا وتفوزوا تنصروا غدا       احالكف في قوة اقتبسوا ومنه
 1سدى المساعي تضيع لا وأن      احالنج تريدوا إن له فعودوا

 المولدية كما عمل الشعراء الجزائريون على الافادة من هذه المناسبة لتعليم الناشئة، كما نجدها في       
 الكامل) بحر على بيتا وخمسين أربعة في تقع ، والتيخليفة آل العيد لمحمد الوليد( أنشودة) الموسومة
 إحياء في عنوانها بذلك يوحي كما الجيل، أنشودة لتكون الفتيان أحد لسان على الشاعر نظمها ،(المجزوء

 م:7931 سنة مستقلة طبعة الغاية لتلك وطبعت الشريف، النبوي بالمولد الاحتفالات
 أتخلــق وبخلقـه         أتعلــق بمحـمـد

 أتفـوق حبه فـي جميعهم          البنين وعلى
 تتحـرق حبـه من         دائمـا الفتية نفسـي

 تترقرق ومدامعـي        اجةمهتـ وجوانحـي
 قأتحق لا بسواه الهدى       أهـوى سلمــم أنا

 2نطـقـأتم وبحبـه         ارتدي دأحم بخلال
بيتا فقد ربط  وخمسين اثنين في والتي تقع ،( التاريخ سلوا) الموسومة أما مولدية محمد العيد آل خليفة    

لتكون هذه الاحتفالية مناسبة لشحذ الهمم والحث على  بالتحرّر،ئري والدعاء للشعب الجزافيها بين المولد 
 : يقول السعي إلى الحرية، 

 للشهـود يطمح عنك قصي  عبـد        سلام( البتول) أبا عليك
 بـالنقـود يقـوم لا نفيس          كنز وهـي الشفاعة ينـاشدك
 بالصدود تعاقب أن لوجهك  ا       وحاش إقبـالا منك ويرجـو

 البرود؟ خـالدة عليه خلعت  كعب         إليك تـاب يوم تك ألم
 والجمـود بالتعصب ويرمى         يؤذى فيك شعب سلام عليك
 الخدود على يسيل دمع سوى  حظ       العيش في له ما ضعيف
 3لليهود حتـى بالملك سخـا         دهـر بـالتحرير عليه يشح

 
 الخاتمة:

لدية شكلا من أشكال التجديد في القصيدة العربية، لا على مستوى الشكل كما مثّلت القصيدة المو     
لاحظنا في الزجل والموشح، ولكنّة تجديد موضوعاتي مسّ غرضا شعريا معروفا هو المدح، ولكن مع 

                                                             
 733 ص ،م7919/ هـ7399 ،4ط بيروت، المسيرة، دار صبري، محمد: صنعة ديوانه،أحمد سحنون:  - 1
 .761 ص، 4070، الجزائر - مليلة عين الهدى، دار الديوان،محمد العيد آل خليفة:  - 2
 .719 ص نفسه، المصدر - 3



83 
 

تخصيصه للذات الشريفة للرسول )صلعم(، وقد امتدت جذور هذا الفن إلى ما قبل ولادته الشريفة 
 ستمرة إلى يومنا هذا، ففي كل بلاد عربية تقام جوائز للمتبارين في مدح النبي )صلعم( )صلعم(، وهي م

وبين هذه الجذور وتلك الأفنان، شهدت القصيدة المولدية فترة ازدهار كبيرة في المغرب العربي الذي     
ال بالمولد النبوي ختلاف دولهم الزيانية والمرينية والإدريسية وغيرها على جعل الاحتفاتفق ملوكه رغم ا

الشريف مناسبة رسمية، يتبارى فيها الشعراء على نظم أحسن ما جادت به قرائحهم الشعرية لمدح النبي 
 )صلعم(.

وقد ورثت الساحة الأدبية العربية ديوانا شعريا غزيرا، وغنيا بالمعاني اللطيفة والصور البديعة في     
جديد في القصيدة العربية، ومرحلة مهمة من مراحل تطوّرها، المدح النبوي، مثّل وجها جميلا من أوجه الت

وقد استمرت هذه القصيدة في الوجود إلى العصر الشعري الحديث، الذي تلقّف فيه الشعراء هذا الشكل، 
فكتب فيه شعراء كبار أمثال شوقي والبارودي وغيرهم، وأدلى فيه الشعراء الجزائريون بدلوهم، فاتخذوا من 

 وسيلة للإصلاح مع أحمد سحنون ومحمد العيد آل خليفة.     هذه القصيدة 
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 المحاضرة التاسعة: القصيدة الصوفية
 تمهيد:
ية من أهم الأشكال الشعرية التي ارتبطت بالمستوى الفكري لدى فئة خاصة من فو صّ القصيدة ال     

وأن يعبّروا عنها بلغة شعرية خاصة ومتميّزة،  ،علياالإيمان ال مستوياتاستطاعوا أن يخترقوا الذين الشعراء 
، وقد امتلك هؤلاء الشعراء القدرة على  تصوير مشاهداتهم، تجربةال هذه لا يفهم كنهها إلّا من عايش

ومشاعرهم وهم في الحضرة، فنتجت عن ثنائية الفكر/ الشعر هذه القصيدة التي تعدّ شكلا متميّزا من 
 ي في القصيدة العربية.   أشكال التجديد الموضوعات

 :مفهـوم التصوف -2
في اللغة له اشتقاقات عديدة تغني من دلالاته، وتجعل منه الأصلح للدلالة على هذا الحقل  التصوف     

تشير إلى أهل الصفّة الذين كانوا يسكنون المسجد النبوي، ويعيشون فهذه الكلمة بداية ، الفكري المتشعّب
ل الصف، فكأنهم في الصف الأو  كما يمكن أن تكون مشتقة مني الحياة الدنيا. على التقشف، ويزهدون ف

هناك من يربط التصوف بلباس و  ،وتسابقهم في سائر الطاعات بقلوبهم من حيث حضورهم مع الله،
لأن المتصوفة كانوا يلبسون ثيابا مصنوعة من الصوف الخشن، ويمكن أن يشتقّ من الصفاء،  الصوف،
 :، أي: عافاه الله فعوفي، قال أبو الفتح البستي(عوفي)لى وزن ع (صوفي)فلفظة 

 وظنه البعض مشتقاً من الصوف تنازع الناس في الصوفي واختلفوا
 صفا فصوفي حتى سُمي الصوفي         ولست أمنح هذا الاسم غيرَ فتىً 

، 1بمعنى الحكمة في حين ذهب البيروني إلى أن التصوف مشتق من كلمة صوفيا اليونانية، والتي هي   
 يشهد ولا الله رحمه القشيري قال: "، يقول يرى أنّ هذه الكلمة ليس لها اشتقاق واضح خلدون ابن نّ أغير 
 الصفة من أو الصفا من اشتقاقه قال ومن لقب أنه والظاهر قياس ولا العربية جهة من اشتقاق الاسم لهذا
 من إنه بالاشتقاق قيل إن والأظهر: قلت.. .الصوف من وكذلك: قال. اللغوي القياس جهة من فبعيد

 لبس إلى الثياب فاخر لبس في الناس مخالفة من عليه كانوا لما بلبسه مختصون الغالب في وهم الصوف
 .2"الصوف

ويقصد بالتصوف في الاصطلاح تلك التجربة الروحانية الوجدانية التي يعيشها المسافر إلى        
ت الربانية من أجل اللقاء بها وصالا وعشقا، ويمكن القول أيضا بأن ملكوت الحضرة الإلهية و الذا

                                                             
ء الكتاب والسنة، دار الإيمان للنشر، الإسكندرية، أبو عبد الرحمن على بن السيد الوصيفي: موازين الصوفية في ضو  -1

 36، ص 4007
وينظر: السراج الطوسي: اللمع في تاريخ التصوف الاسلامي، تح: كامل مصطفى الهنداوي، دار الكتب العلمية، بيروت، 

 43، ص 7997، 7ط
 261-261 ص لبنان، بيروت، الفكر، دار خلدون، ابن مقدمة: خلدون ابن -2
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التصوف هو محبة الله والفناء فيه والاتحاد به كشفا وتجليا من أجل الانتشاء بالأنوار الربانية والتمتع 
  .1بالحضرة القدسية

 التصوّف والشعر: -2
لفن بشكل عام، وبينه وبين الشعر يرى عاطف جودت نصر أنّ " هناك قربى تجمع بين التصوف وا     

هو شاعر، فالصوفي ، 2بشكل خاص، هذه الوشائج تتمثّل في أنّ كليهما يحيل إلى العاطفة والوجدان"
وسواء نظم القول أو نثره، فأداة الإدراك عنده هي نفسها وسيلة الشاعر، فكليهما يعتمد على الباطن، مما 

 .3جعل لغتهما مختلفة عن اللغة العادية
لذلك احتاج كبار المتصوفة في التراث العربي الشعر للتعبير عن مكنوناتهم، وهو ما لا تستطيعه      

اللغة العادية، " فهي لغة الخصوص لا لغة العموم، لغة المجاز والرمز لا لغة التصريح والوضوح، فما 
، 4ي مقاماته وأحوال"يعانيه الشاعر خلال عملية تجسيد ما اختمر في ذهنه يشبه ما يقوم به الصوفي ف

وهو ما جعل صلاح عبد الصبور يقول: " إنني أحب التجربة الصوفية، ذلك أنّ التجربة الصوفية شبيهة 
 .5جدا بالتجربة الفنية" 

تحوّلا للشعر الديني الإسلامي، وامتدادا للغزل العذري في الأدب العربي،  "وكان الشعر الصوفي      
بها للذات الإلهية، ولم يكن هذا النظم من المنكرات، بل كان مباحا عند الأئمة فتغزّلوا بليلى وهند ورمزوا 

 .6ورجال الدين، وتطوّر لشعر الخمريات ، كما كانت القصائد النبوية تطورا لفن المدح في الشعر العربي"
 مع يالهجر  الثالث القرن منتصف في العباسي العصر انإبّ  والتصوف وقد بدأت العلاقة بين الشعر    

 بيت علماء قبل من اليوناني الفكر وترجمة المجاورة، الشعوب بثقافات والاحتكاك الفلسفي، الفكر انتشار
 الصوفية الفلسفية النظريات ظهور يبرره ما وهو العربية، اللغة إلى اليوناني الفكر تراث لنقل بغداد الحكمة

 عربي وابن الفناء، نظرية صاحب اميوالبسط الحلول، نظرية صاحب الحلاج لدى واضحا ذلك نجد كما
 الرومي الدين وجلال الرضي والشريف الفارض لابن الغريبة الآراء عن ناهيك الوجود، وحدة فكرة صاحب

 .والسهروردي المصري النون وذي والشبلي العطار الدين ونور
 وقد وعى المتصوّفة هذه العلاقة، وعبّروا عنها شعريا، يقول الحلّاج:    

 الأصواتِ  نغمة ثلـم ولا       نطق ولا شكل غير من كلماتٌ 

                                                             
 713ص ،7969 ط لبنان، بيروت، العربي، الكتاب دار ،2-3 الثاني، المجلد الإسلام، ظهر: دأحم أمين -1
 53، ص 7913، 7عاطف جودة نصر: الرمز الشعري عند الصوفية، دار الأندلس، الاسكندرية، ط -2
، 4001، 4ئر، طسعيد بوسقطة: الرمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر، منشورات بونة للبحوث والدراسات، الجزا -3
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 731 ص ،المرجع نفسه -4
 70، ص 7917صلاح عبد الصبور: حياتي في الشعر، دار اقرأ ، بيروت،  -5
 761محمد عبد المنعم خفاجي: الأدب في التراث الصوفي، دار غريب، القاهرة، ص  -6



86 
 

 لذاتي بذاتي خاطري لىـع         إيّاهُ  كنتُ  باً ــمخاط فكأنّي
 الصفاتِ  رسومُ  تحوهِ  لم وهو       بعيدٌ، قريبٌ، باطنٌ، ظاهرٌ،

 1الخطراتِ  لائح من فىـوأخ    الوهم إلى الضمير من أدنى هو
 :مراحل التصوف -3

 عن المجردة للمعاني مرتبة وهي المعقولات، وهي علوية،: "مراتب ثلاث على الكون أن ةالصوفي ترى    
 ،بالحواس تدرك أن شأنها من المحسوسات، وهي وسفلية،. بالعقول تدرك أن شأنها من التي المواد

 الصور في المعاني تشكل وهي المتخيَّلات، وهي والحواس، بالعقل تدرك أن شأنها ومن وبرزخية،
 .2"سوسةالمح
 بهدف المعنوي العلوي العالم إلى المحسوس السفلي العالم من للسموّ  يجاهد سوف للصوفية مريد وأيّ     

 الذي البرزخ عالم طريق عن إلا يتم ما نادراً  ذلك لكن. الكبرى الإلهية بالذات فالاتحاد والمشاهدة المكاشفة
 وفقاً  أو ذاتياً، الصوفي يعيشه دام ما بالحلم شبيه عالم وهو والمعنوي، الحسي العالمين من تركيب هو

 ، ويتم الانتقال بين هذه العوامل في أربع مراحل أساسية، هي:3إليه الوصول استطاع الذي لمقامه
- والانعزال عن الناس شهواتها في والزهد الدنيا عن والإعراض العبادة مرحلة أي :الظاهر العمل مرحلة 

 ، ويمثّل هذه المرحلة شعر الزهد.روالاستغفا الذكر على والعكوف
- والتجمل النفس ومحاسبة الروح وتصفية القلب وتطهير الأخلاق بتزكيةويكون  :الباطني العمل مرحلة 

 مثلا.كشعر أبي العلاء ، ويعبّر عنها الشعراء بشعر التوبة الزكية والصفات النبيلة بالأخلاق
- النفس فتسمو ،الأرضية الآثام من النفس وتتحرر وحالر  قوىن المجاهدة وبتلك :سمو النفس مرحلة 

 وأسراره، ويعبر عنها بالشعر الصوفي الروحي. ودقائقه وجلاله العالم جمال لها ينكشف حتى
- الخفية العوالم وانكشاف بالحق، الحق شهود مرتبة إلى النفس بوصول ويتم الحلول:الكشف و  مرحلة 

 نشبت أجلها ومن الخطر، مرحلة هي المرحلة وتلك، الروحانية للذةوا الأنوار وتوالي الربانية والأسرار
 كري، ومنه أشعار الحلاج وابن عربي وغيرهما.المعارك، ويعبر عنها بالشعر الصوفي الف

 مصطلحات الصوفية: -4
 والارتحال، الطريق في تتمثل التي العرفانية الحياة جوانب بتعدد الصوفية المصطلحات عددتت    

 .والأحوال والمقامات والمذهب، الوجدانية، ةوالممارس

 والمقامات، والسالك، والسلوك، والحج، والرحلة، السفر،": الطريق" إلى تنتمي التي المصطلحات •
 .والسائر المعراج، و والغاية، والواصل، والوصول، والمجاهدة، والأحوال،

                                                             
 .32 ص ،7991 ،7ط الجديد، دار وازن، عبده: تح الديوان،: الحلاج منصور بن الحسين - 1
 .9 ص ،7912 دمشق، ثابت، بن زيد مطبعة، والخيال البرزخ عالم: عربي ابن الدين محي - 2
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 الهذيان، الغلبة، النزغ، لرؤيا،وا التجربة،": الصوفية التجربة" إلى تنتمي التي المصطلحات •
 .والهواجس والهواجم، والنقر، والوارد، الخواطر،

 والصبر، والفقر، والزهد، والورع، التوبة،": المقامات"و" الأحوال" إلى تنتمي التي المصطلحات •
 والطمأنينة، والأنس، والشوق، والرجاء، والخوف، والمحبة، والقرب، والتأمل، والرضى، والتوكل،

 .والتعين المشاهدة،و 

 والاستمتاع، والتجلي، والقلب، والسر، الذكر،: الكريم القرآن من أخذت التي المصطلحات •
 والنفس والعلم، والخلق، والرضى، والرياء، والإخلاص، والاصطفاء، والاصطناع، والاستواء، والاستقامة،
 .والحق ر،والنو  والله، واليقين، والدعوة، والتوبة، والسكينة، المطمئنة،

 الذكر، وأهل والخوف، والخضر، الجلال، :الشريف النبوي الحديث من أخذت التي المصطلحات •
 .والنقباء والنجباء، والغوث، والأوتاد، والأبدال، والرداء،

 والمعرفة، والحال، والاسم، والمعرفة، والحضور، الغياب،: النحو من أخذت التي المصطلحات •
 .والفصل والوصل والجمع، والواحد، والإشارة، والشاهد، ة،والصف والعلة، والرسم،

 والذات، والجوهر، والعرض، والعدل، والعقل، التوحيد،: الكلام علم من أخذت التي المصطلحات •
 .والأزل والوجود، والثبوت، والقديم، والتنزيه، والصورة،

 الأول والعقل والهيولى سوالح والنفس العقل: الفلسفية المرجعية من أخذت التي المصطلحات •
 .1والنظر الكليةو  والنفس والفيض

 :الشعر الصوفي القديم -5
يقول شوقي ضيف:" ومنذ أواخر القرن الثالث الهجري تلقانا ظاهرة جديدة في بيئات الصوفية، فقد     

ثناء ذلك حفظوه من أشعار المحبين وهم في أ كان السابقون منهم لا ينظمون الشعر بل يكتفون بإنشاد ما
فإن صوفيين كثيرين ينظمون  (هـ495 )تيشبهه وجد، أما منذ أبي الحسين النوري  يتواجدون وجدا لا

قلوبهم في الحب آملين في الشهود مستعطفين متضرعين، مصورين كيف  لتياعاالشعر معبرين به عن 
، وأبا 303المتوفى سنة يستأثر حبهم لربهم بأفئدتهم استئثارا ، نذكر منهم سحنون أبا الحسين الخواص 

 .2" 332، والشبلي دلف بن جحدر المتوفى سنة  344علي الروذباري المتوفى سنة 

                                                             
 للتوسع في المصطلحات الصوفية، ينظر: - 1

 .م7993 ،7ط لبنان، ،، مكتبة لبنان ناشرونالصوفية المصطلحات معجم :خزام فؤاد أبي أنور -

 .لات الثانية، الطبعة الإسكندرية، المعرفة، دار ومعانيها، الصوفية فاظال: محمد حسنالشرقاوي  -

 .م7999 ،7ط ،بيروت ناشرون، لبنان مكتبة الإسلامي، التصوف مصطلحات موسوعة: رفيق عجم -

 ،7ط بيروت، العلمية، الكتب دار الكيالي، ابراهيم عاصم: تح الصوفية، اصطلاحات: عبدالرزاق القاشاني -
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 772-773 ص ، 4 ط مصر،، المعارف دار الثاني، العباسي العصر: ضيف شوقي - 2
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إلى التزهد والتقشف  ميلا الذي أظهرإلى الكتابة الصوفية جحظة البرمكي  اتجهواومن الشعراء الذين      
 :عيش الفقر بدلا من الارتماء في أحضان الدنيا الفانيةو في الحياة 

 ي رضيت من الرحيق             بشراب تمر كالعقيقإن
 ورضيت من أكل السميـــــــد بأكل مسود الدقيق
 1ورضيت من سعة الصحـــــن بمنزل ضنك وضيق

لأنها حصرت حياتها في حب الذات الربانية والسهر  لعدوية بكونها شاعرة فلسفة الحبوعرفت رابعة ا    
 :وصالاالمستمر من أجل استكشافها لقاء و 

 أحبك حبين: حب الهوى             وحبا لأنك أهل لذاكــــا
 رك عمن سواكاـفشغل بذك              فأما الذي هو حب الهوى

 فكشفك لي الحجب حتى أراكا        ـه     وأما الذي أنت أهل ل
 2فلا الحمد في ذا ولا ذاك           لي ولكن لك الحمد في ذا وذاكا

 :ن بمحبة الله التي توصل العارف السالك إلى النجاة والفوز برضى الله ووصالهويشيد ذو النو 
 ـرّ قضاء اللهنجـــا بالله          وسره مـمن لاذ بالله 

 3لاحول لي فيها بغير الله      لله أنفاس جــــرت لله    
 مقامات الروحاني تجلدهم في ويسلكون الله يحبون الذين السالكين العارفينفي  السوداء ميمونةوتقول      

 :النوارنية وقدسيته بجبروته والاتصال ومعانقته بالله الاتحاد أجل من وأحوالا
 االنـاظرون يراه لا ما ترى        ونـعي لها العارفين قلوب
 يناـالكاتب رامالك عن يبـتغ       اجيتنــ قد بسر نةـوألس

 الميناـلعا رب ـوتملك إلى     شـري يربغ يرـتط وأجنحة
 4العارفين كؤوس من وتشرب     صرفا الصدق شراب فتسقيها

ن الجنيد شوقه نحو الذات الإلهية في لحظات اللقاء والفراق وتعظيمه للحضرة الربانية أثناء ويبيّ      
 :تواجدها في قلب العارف المحب

 انيفنــاجـاك لسـر            وتحققتك في الســ
 انيوافترقـنا لمعـــ           انـفاجتمعــنا لمع

 حظ عيانيــيم عن ل           إن يكن غيبك التعظـ
                                                             

 425المرجع نفسه، ص  - 1
 701 ص ،7999مصر،  مدبولي، مكتبة ومدارسها، الصوفية المذاهب:  قاسم الغني عبد الحكيم عبد - 2
 413، ص 7969إبراهيم بسيوني: نشأة التصوّف الإسلامي، دار المعارف، مصر  - 3
 الكتب دار ،زغلول بسيوني بن السعيد محمد: تح( هـ206 ت) النيسابوري حبيب بن محمد بن الحسن القاسم أبو نظرا - 4

 749، ص م7915 ،7، طلبنان - بيروت العلمية،
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 1ـاء دانيمن الأحشــ   فلقد صيرك الوجـد         
ومن شعراء المحبة الإلهية وفكرة الفناء الصوفي عبر انمحاء الإرادة البشرية وذوبانها في الإرادة      

 :الخواص الذي قال الربانية الشاعر الصوفي أبو الحسين سحنون
 وكان فؤادي خاليا قبل حبكم        وكان بذكر الخلق يلهو ويمزح

 برحفلست أراه عن فنائك يـ         هـفلما دعا قلبي هواك أجاب 
ن كنت في الدنيا بغيرك أفرح  رميت ببين منك إن كنت كاذبا      وا 

ن كل شيء في البلاد بأسرها  2حإذا غبت عن عيني بعيني يمل     وا 
، وقد استطاع أن يبرهن على وجود الله ةويعد الحلاج من كبار الصوفية الذين تغنوا بالذات الرباني     

 :اعتمادا على التجلي النوراني والمحبة الروحانية التي يعجز عن إدراكها أصحاب الظاهر والحس المادي
 انــل بآيات وبرهولا دليـ      ـنان    ق اثـلم يبق بيني وبين الح

يمـهذا توح          هذا وجودي وتصريحي ومعتقدي  انيـد توحيدي وا 
 قد أزهرت في تلاليها بسلطان           رهـق نائـل بنور الحـهذا تج 
 3وأنتـم حدث ينبي عن أزمان      ـعته     يستدل على الباري بصن لا

ا دلالته التي تليق به والتي يراها أيضا معدّدا أحرف لفظ الجلالة )الله(، ومعطيا لكل حرف منه يقولو     
 :مناسبة لرفع روحه إلى علياء الوصل

 وَفِـكْرِي هُـمُومِي بِهَـا وَتـَلَاشَتْ              يقَـلْبِـ امَ هَ  ابِهَ  أَرْبَـعٌ  أَحْـرُفٌ 
نْعِ  الْخِلَائِقَ  أَلَّفَ  أَلِفٌ   ـجْـرِيتَ  الـسَّـلامَةِ  عَـلَـى لَامٌ فَ              الجَمِيلِ  بِالصُّ
 4وَأَدْرِي أَهِـيــمُ  هـَـابِـ هَــاءٌ               مَّ ثُ   يالْمَعَالِ  يف زِيَــادَةً  لَامٌ  مَّ ثُ 

 ،5لاهوت في الناسوت(ال)فكرة الحلول والتي تعني حلول  في شعره الصوفي يركز علىالحلاج  ولكنّ      
ى الصلب حينما خرج إلى الناس وهو يقول: إل بالشاعروقد أودت هذه الفكرة  أي اتحاد الخالق والمخلوق،

 :أنا الله أو أنا الحق، وفي هذا يقول الحلاج
 مزجت روحك في روحي كما           تمزج الخمرة بالماء الزلال
 1فإذا مسك شيء مسنــي              فـإذا أنت أنا في كل حال

                                                             
 م،7960 ، مصر،الحديثة الكتب دارتح: عبد الحليم محمود،  ،في التصوف اللمع: الطوسي السراجعبد الله  نصر أبو -1

 413 ص
 746، دار صادر، بيروت، ص 7: مصارع العشّاق، جأحمد بن جعفر محمد أبو ،البغدادي القارئ السرّاج -2
 753، ص7960أبو عبد الرحمن السلمي: طبقات الصوفية، مطبعة ليدن،  -3
 12، ص 4002سوريا،  -سمير سعيدي: كتاب الحلاج، دار الملتقى للطباعة والنشر، حلب  -4

التصوف والتفلسف، مكتبة مدبولي، القاهرة، : صابر طعيمةول اللاهوت في الناسوت( ينظر: حل) للتوسع في فكرة - 5
 771، ص4005



90 
 

 :ويقول أيضا
 للنا بدناان حـأنا من أهوى، ومن أهوى أنا          نحن روح

ذا أبص         رتهـرتني أبصـإذا أبصـف  رتناـرته أبصـوا 
 2أنتَ : قال أنتَ؟ مَنْ : فقُلتُ          يقلـب بعـينِ  يرَبّـ تُ رأيـ

، وهو قسطيالمقامات الصوفية إلى جانب السر ويعد ذو النون المصري أول من تحدث عن الأحوال و      
أول من تكلم عن المعرفة الصوفية فارقا بينها وبين  حسب شوقي ضيف:" الأب الحقيقي للتصوف، هو

المعرفة العلمية والفلسفية التي تقوم على الفكر والمنطق، على حين تقوم المعرفة الصوفية على القلب 
 . 3والكشف والمشاهدة، فهي معرفة باطنة تقوم على الإدراك الحدسي، ولها أحوال ومقامات"

 ولا قضيت من صدق حبك أوطاري     أموت وما ماتت إليك صبابتي      
ن طال سقمي فيك أوطال إضراري  4تحمــــل قلبي ما لا أبثه           وا 

وجود الله ووجود الكون، فعن  الناتجة عن تجاوز ثنائية الوجود، أما ابن العربي فيقول بوحدة الوجود    
ف والذات الربانية، كما يؤمن ابن عربي طريق امتزاجهما في بوتقة واحدة تتحقق الوحدة الوجودية بين العار 

 :بتعدد الأديان مادامت تنصب كلها على محبة الله
 5عقد الخلائق في الإله عقائدا     وأنا اعتقدت جميع ما اعتقدوه

 :وقال ابن عربي أيضا
 فمرعى لغزلان ودير لرهبان     لقد صار قلبي قابلا كل صورة 

 توراة ومصحف قرآن وألواح     بة طائفــوبيت لأوثان وكع
يماني  6أدين بدين الحب أنى توجهت       ركائبه فالحب ديني وا 

كتب الذي هـ( 125) تومن شعراء الصوفية الجزائريين القدامى سعيد بن عبد الله المنداسي التلمساني     
 ، يقول:في الحب الإلهي

دارا حيث أنينه سربلـت و      دالا للحب كان من يسلو كيف  
فخارا ذاك بعد الحب فاستوى     اراـج للحب كان مرالأ أول  

                                                                                                                                                                                              
 70ص، 7991، 7، تح: عبده وازن، دار الجديد، طديوان: الالحلاجمنصور  بن الحسين -1
 .737ص ،المصدر نفسه –2
 216-215ص الثاني، العباسي العصر: ضيف شوقي -3
، شريبه الدين نور، تح: الأولياء طبقات: المصري الشافعي أحمد بن علي بن عمر حفص أبو ينالد سراجابن ملقن،  -4

 31، ص7992، 2مكتبة الخانجي، مصر، ط
ياك نعبد إياك منازل بين السالكين مدارج: الله عبد أبو الزرعي أيوب بكر أبي بن محمد -5  الكتاب دار، 3، جنستعين وا 

 579، ص 7913، 4، طبيروت - العربي
 71، ص 7914، 4، طلبنان  بيروت – الهلال ومكتبة ارمحمد جواد مغنية: نظرات في التصوف والكرامات، د -6



91 
 

الديارا يبكي بالديار أبدا قلب      عذبـــي الهوى شرع أفي  
اصفرارا و رقة نهـم لي أن     بأمري علمتم الهوى قضاة يا  
 1مرارا أموت الهوى سبيل في      فاني علي حكمكم اقتضى ما

لا يتحدّث عن الكشف الذي  هـ(592-509لتلمساني ) وهذا الشاعر الجزائري شعيب أبو مدين ا     
 يقول: ،يصل إليه إلّا من ملك المعرفة

 فالعارفون فنوا ولمّا يشـهدوا         شيئا ســوى المتكبر المتـعال
 ورأوا سواه على الحقيقة هالكا       في الحال وفي الماضي والاستقبال

 2ال أو لسان مقـالتجد الجمـيع يشير نحو جلاله       بلـسان حــ
، والخضوع استكناه المعاني النفسية العميقةومن مميزات الشعر الصوفي القديم السمو الروحي، و      

، واستعمال الرمزية والشطحات الصوفية، والجنوح نحو الإبهام الله القوية، والإكثار من الخياللإرادة 
، سلامية كما هو شأن التصوف السنييعة الإوالغموض، والتأرجح بين الظاهر والباطن، والتأثر بالشر 

 .وتمثل المصادر الفلسفية والعقائد الأجنبية كما هو حال الشعر الصوفي الفلسفي
 :الصوفي الحديث الشعر -2

القصيدة الصوفية في الشعر العمودي وشعر التفعيلة، لأنّ هذا العصر الحديث  في الشعراء كتب     
دون أن يختلف المضمون الصوفي، يقول صوص، وحتى النثرية منها، الشكل الإبداعي يقبل مختلف الن

 صلاح عبد الصبور في قصيدة القديس:
 صباح وذات
 الدنيا حقيقة رأيت

 موسيقى والأزهار والأمواه النجم سمعت
 قلبي في الله رأيت
 صباح ذات استيقظت حينما لأني
 شُباكي فتحت ثم للنيران، الكتب رميت
 الفواح الضحى نفس وفي

 للأرزاق والساعين الطرقات، في الماشين لأنظر خرجت
 العشاق من أسراباً  عيناي أبصرت الحدائق ظل وفي
 لحظة وفي

 الشمس قلب مثل ينبض المحموم بجسمي شعرت

                                                             
 .53دت، ص  دط، الجزائر، للنشر الوطنية الشركة بونار، رابح وتقديم تحقيق الديوان، المنداسي: الله عبد بن سعيد -1

 71، ص 7931دمشق،  شعيب أبو مدين التلمساني: الديوان، مطبعة الترقي، -2
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 1بالحكمه القلب شعاب امتلأت بأنني شعرت
ا، فلم تعد الأشياء رؤية الحقيقة التي يتحدّث عنها صلاح عبد الصبور، فتحت أمام عينيه آفاق الرؤي    

جامدة كما هي في الظاهر، بل صارت حية، فتغيّرت نظرته إليها )سمعت النجم والأمواه والأزهار 
موسيقى(، وكان نتيجة هذا الكشف )رأيت الله في قلبي(، ومع هذا الحلول الصوفي اختلفت نظرته إلى 

لى الناس، ولم يعد مصدر العلم والحكمة عنده الكتبَ، ب ل صار مصدرهما نور الشمس الذي شعّ الحياة وا 
    بهذا الكشف النوراني لاتحاد الذات بالله. في قلبه إيذانا

 :الشعر الصوفي المعاصر -6
استطاع الشعراء المعاصرون أن يكتبوا القصيدة الصوفية، لأنّ الشعر العربي المعاصر وصل إلى      

له بأن يستمد من التراث الشعري الصوفي جملة مرحلة متقدّمة من التطوّر الشكلي والموضوعاتي سمحت 
من الأدوات التي تسمح له بالتعبير عن ذاته وعلاقتها بالوجود تعبيرا خاصا، يقول أدونيس: " إنّ الشعر 
رؤيا، والرؤيا بطبيعتها قفزة في خارج المفهومات السائدة، ويؤمن بأنّ الشعر كشف عن عالم يظل أبدا في 

 . 2كن للشاعر أن يكون عظيما إلّا إذا رأيناه وراء رؤيا للعالم"حاجة إلى الكشف، ولا يم
ومن الشعراء الذي وظفوا الخطاب الصوفي نذكر: بدر شاكر السياب و نازك الملائكة وعبد الوهاب      

البياتي وأدونيس وصلاح عبد الصبور ومحمد الفيتوري وخليل حاوي ومحمد عفيفي مطر ومحمد محمد 
ريبق أحمد ومحمد السرغيني وحسن الأمراني ومحمد بنعمارة وعبد الكريم الطبال وأحمد الشهاوي وأحمد الط

 .بلحاج آية وارهام ومحمد علي الرباوي وآخرين
وقد استعار هؤلاء الشعراء مجموعة من الشخصيات الصوفية كشخصية النفري عند أدونيس،     

ي عند عبد الوهاب البياتي، وشخصية وشخصية السهروردي وفريد الدين العطار وجلال الدين الروم
الحلاج عند صلاح عبد الصبور في قصيدته الدرامية" مأساة الحلاج"، وعبد الوهاب البياتي في قصيدة " 
عذابات الحلاج"، وأدونيس في قصيدة " مرثية الحلاج"، وشخصية إبراهيم بن أدهم عند الشاعر التونسي 

يقول ، الهجرة إلى الله عند نازك الملائكة في قصيدتهاية محيي الدين خريف، وشخصية رابعة العدو 
 أدونيس عن الحلول الصوفي:

 جسدانا كتابة
 روكلاهما كتابٌ للآخ

 جسدانا وحيٌ 
 ويرفضان الهياكل

 جسدكِ مفردٌ بجسدك: فرادة مثنوية

                                                             
 11، ص 7911، دار العودة، بيروت، 7صلاح عبد الصبور: العمال الشعرية الكاملة، ج -1
 9، ص 7911، 4أدونيس: زمن الشعر، دار العودة، بيروت، ط -2
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 جسدكِ 
 ط        ل        س        م        )لي(
 1م        س        ل        ط      )علي(

فالجسد في هذه الصوفية المعاصرة هو علامة التحوّل لا الروح كما عهدنا في الأشعار الصوفية     
القديمة، كما أنّ عملية الحلول الصوفي مختلفة بين الفلسفتين الصوفيتين القديمة والمعاصرة، لأنها كما 

، بوعي مشترك عبّر عنه يجعل من الذوات المتعددة ذاتا واحدةنرى يمكن تكون بين البشر، في اتحاد 
 بالوحي. 

بعد أن عايش تجربة الموت والعودة إلى الحياة عبر سكتة قلبية  د درويش في الجداريةمحمو ويقول     
، كشف فيها مشاهداته في العالم الآخر، وعلاقة الذات به، أو كادت تودي به، ولكنه عاد بعدها متصوّفا
 :على الأقل شعوره بما يمكن أن يكون هناك

  …وحيدُ  أنا
 القيامةِ  باب على يُوجِعُني شيء لا
 لا. العواطفُ  ولا الزمانُ  لا

 ثِقَلِ  أَو الأشياء بخفَّةِ  أُحِسُّ 
 : لأسأل أَحداً  أَجد لم. الهواجس

 مدينةُ  أَين الآن؟( أَيْني) أَين
 عَدَمٌ  فلا أَنا؟ وأَين الموتى،

 اللازمان، في …هنا اللا في هنا
 .2وُجُودُ  ولا

ذا     كان ما يصفه محمود درويش في هذه المشاهدات ليس شعرا صوفيا صريحا، فإنّ اللغة الشعرية  وا 
التي اختارها وأشكال الصور الفنيّة، والموضوع الشعري الذي يطرقه توحي بأنّ هذا الخطاب لا يمكن أن 

لحقيقة أشبه يكون إلّا صوفيا، فهو في النهاية حديث عن علاقة الذات بشكل مغاير من الموت هو في ا
 ما يكون بالارتقاء الصوفي عند المتصوّفة القدامى. 

الانزياح إضافة إلى ، من التراث الصوفي العربي الصوفي المعاصر باستعمال التناص ويمتاز الشعر    
الإبهام والغموض، كما نجد عند  وقد تطورت هذه الأشكال عند بعض الشعراء إلى ،الرموز الإحاليةو 

الشعرية تدخل القارئ في عالم من التيه اللغوي وبالتالي الصوفي، وهو ما يدفعه إلى عوالم ، فلغته أدونيس
 التأويل المفتوحة.

                                                             
 51، ص 4003 بيروت، الساقي، دار البحر، آخر الجسد أول أدونيس: -1

 70 محمود درويش : جدارية، دار رياض الريس، ص - 2
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 :ةخاتمــ
مثّل الشعر الصوفي تطورا لافتا في مضمون القصيدة العربية القديمة، وتوجها فكريا مهما في القصيدة     

استطاع من خلاله الشعراء التعبير عن تلك الأحوال  وقد مثلّت القصيدة وسيطا أساسيا العربية المعاصرة،
بتصوير تلك الكشوفات  -كذلك -والمقامات التي يشعر بها أثناء انتقاله في مراتب التصوّف، وسمحت له 

 وترجمتها إلى لغة.
لذلك فاللغة الشعرية في القصيدة الصوفية هي أهم مظاهرها، وأشكال الغموض القديم أو المعاصر،    

أداتها الأهم للتواصل مع القارئ، لأنّها تعتمد عليها في إدخال القارئ إلى عالمها الصوفي الغامض، تمثّل 
أما الصورة الشعرية بألوانها وخطوطها واستغلالها لبياضات الصفحة، فهي من الوسائط الفنية التي تدفع 

 والسمو في مراتب المعنى.به إلى الارتقاء 
العربية الصوفية القديمة أو في القصيدة المعاصرة، نجد أنّ التأويل هو  وسواء تعمّقنا في القصيدة    

الأداة الوحيدة لفهم هذه القصائد دون الوصول إلى المعنى النهائي فيها، لأنّها هذه النصوص تبقى مهما 
    تعدّدت القراءات مفتوحة على القراءة وقابلة للتأويل اللانهائي.  
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 العاشرة : المعارضات الشعرية المحاضرة
 تمهيد:
الشعر فنّ إنساني، ساهمت كلّ العصور الأدبية المختلفة في بناء أسسه الجمالية، من خلال تلاقح     

الأفكار واقتراض المعاني، فهي سنة مقبولة في الشعر، ولا ضير أن يبني الشاعر نصه الجديد على نص 
من حيث شكلها أو مضامينها، وهو ما هو ما يسمى  أو نصوص سابقة عليه، وأن يحاورها سواء

بالمعارضة، التي تكون باستحضار النصوص المؤثرة والخالدة أثناء عملية الكتابة، لتكون روحا لهذا النص 
، وللمعارضة مفاهيم خاصة، وأسس فنيّة وخصائص تميّزها عن غيرها من الجديد ودافعا من دوافع كتابته
  مصطلحات التفاعل الشعري.

 تعريف المعرضات: -1
- :لغة 

 في وناقضه. الإبرام ضد: والنقض .حلَّه إذا: والحبلَ  هدمه، إذا: البناء نقض: من مأخوذةالمعارضة      
: الشعر في والنقيضة معناه، يتناقض بما يتكلم أن: القول في والمناقضة. خالفه :ونقاضًا مناقضة الشيء

(: عرض)، و1قال ما بغير يجيء حتى آخر شاعر عليه قضفين شعرًا شاعر يقول وأن به، ينقض ما
( المعارضة)و. قابله: بالكتاب الكتاب( عارض)و. به أتى ما بمثل أتى أو حياله، سار( عارضه)و ظهر،
  .المحاذاة هي
وألصق المعاني بالمدلول الفني وأقربها إليه يفيد المقابلة والمباراة والمشابهة والمحاكاة. يقال عارض     
شيء بالشيء معارضة: أي قابله، وعارضت كتابي بكتابه أي قابلته، ويقال: فلان يعارضني: أي ال

يباريني، وعارضته في المسير: أي سرت حياله وسايرته، وعارضته بمثل ما صنع: أي أتيت إليه بمثل ما 
 .2أتى، ومنه المعارضة: وهي المباراة، ومعارض الكلام ومعاريضه: كلام يشبه بعضه بعضًا

- :اصطلاحا 
 بحر   أيّ  من ما موضوع في قصيدة شاعر يقول أن الشعر في والمعارضة " الشايب حمديقول أ     
 بحر في قصيدة فيقول الممتازة وصياغتها الفنّي لجانبها القصيدة بهذه فيعجب آخر شاعر فيأتي وقافية
 الفنّية ودرجته بالأول يتعلَّق أن على حريصاً  كثير أو يسير انحراف مع موضوعها وفي وقافيتها الأولى
 حسن أو بالعمق عليها تسمو أو الفنّي الجمال في تبلغها الأولى، بإزاء صور أو بـمعان   فيأتي ويفوقه،
 .3"التمثيل وجمال التعليل

                                                             
 نقض() العرب ولسان المحيط والقاموس الصحاح: انظر - 1
 (عرض) مادة العرب لسان :انظر - 2
 1 ص ،7952، 4، مكتبة النهضة المصرية، طالقديم العربي الشعر في النقائض تأريخأحمد الشايب:  - 3
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وهكذا تقتضي )المعارضة( وجود نموذج فني ماثل أمام الشاعر المعارض، ليقتدي به، ويحاكيه، أو     
ولهذا لم تكن في الشعر الجاهلي )معارضات( لأن المثال )أو النموذج( الشعري قبله كان يحاول تجاوزه. 

 .1"مجهولاً 
 في الشعر العربي القديم: المعارضاتتطور  -2

 الجاهلي، العصر منذ شكل فني آخر عرف بالمناقضات في العربي الشعر في المعارضات وجدت    
 واحتكامهما التميمي عبدة بن وعلقمة القيس امرئ بين رىج وما عكاظ، سوق في يجري كان ما مثال على
 عليها علقمة لفخو  تطليقها من ذلك على ترتب وما بالشاعرية، لعلقمة وحكمها القيس امرئ زوج إلى

. واحدة وقافية واحد، روي على فرسيكما، فيه تصفان شعرا قولا: لهما قالت ، حيثالفحل علقمة سمي حيث
 :مطلعها التي قصيدته القيس امرؤ فقال

 المعذّبِ  الفؤادِ  لباناتِ  ضيـلنق       جندب أمّ  على بي مُرّا خليليَّ 
 :قوله إلى وصل حتى

 منعب أهوج وقعُ  هـمن وللزّجْرِ       درّةٌ  وللساقِ  ألهوبٌ  فللسوطِ 
 :مطلعها التي قصيدته علقمة أنشد ثم

 مذهبِ  كل في الهجران من ذهبتَ        التجنبِ  هذا كلُّ  حقاً  يكُ  ولم
 :قوله إلى وصل حتى

 المتحلبِ  الرائح مرّ ــكَ  يمرُّ         انهــعن من ثانياً  فأدركهن
 ومريته بسوطك، فرسك جهدت لأنك قالت ذاك؟ وكيف: فقال. منك أشعر علقمة: القيس مرئلا فقالت    

. زجره ولا بساق، مراه ولا بسوط، يضربه لم فرسه، عنان من ثان وهو طريدته أدرك فقد علقمة أما. بساقك
 .2(الفحل) فسمي علقمة عليها وخلف فطلقها. وامقة له ولكنك مني، بأشعر هو ما: القيس امرؤ فقال
 الذين والأخطل والفرزدق جرير أيدي على في شكل المناقضات الأموي العصر في الفن هذا واستوى    
ط المناقضة " في القصيدتين لابد من ، ومن شرو النقائض بديوان عرف فريدًا تراثاً العربي للشعر خّلفوا

وحدة الموضوع، ولا بد للمعاني فيهما من المقابلة والاختلاف. فإذا فخر الأول أبطل الآخر عليه فخره، 
ذا هجا أفسد عليه هجاءه، لا بذكر الأنساب والأحساب والأيام والمآثر والمثالب، مقذعًا في الأسلوب أو  وا 

                                                             
 ،4007، دمشق، العرب تابالك اتحاد منشورات ،(العربي الشعر في التناص تجليات) الغائب النص: عزام محمّد - 1
 .724ص

، 7994 بيروت، العلمية، الكتب دار ينظر قصة امرئ القيس مع علقمة الفحل: أبو الفرج الأصفهاني: كتاب الأغاني، - 2
 401 ص ،70ج

دراسات، العلوم ، المعارضات الشعرية وأثرها في إغناء التراث الأدبي: عبد الرؤوف زهدي مصطفى وعمر الأسعدوينظر: 
 904، ص 4009، 36المجلّد  الجامعة الأردنية، والاجتماعية، نسانيةالإ
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ختلف النقيضتان في ترتيب إيراد المعاني الجزئية، وفي عدد أبيات مفحشًا في المعاني. ويمكن أن ت
 :جريرًا ويهجو الملك عبد بن هشام يمدح الفرزدق قول ومنه، 1القصيدة، وفي حركة الروي
ثر أو العرصات نرى           لعّناًَ  بنا عائجين ألستم ًَ م أَ ًِ  الخياِ

 :والأخطل البعيث ويهجو يهجوه جرير به أجابه وما
ًِ  بلىًِ  بعد الدار عرفت  2زركاِمً   مرتج نجي سقيت         مالخياِ

- ذا  الإسلامي العصر وفي القبلية، العصبية بسبب الجاهلي العصر في استعرت قد( النقائض) كانت وا 
 بعد عرفت قد تكن لم( المعارضات) فإن الأموي، العصر في أوجها وبلغت قريش، على الردّ  بسبب

 :بثينة جميل قال ربيعة، أبي بن وعمر معمر، بن جميل بين حادثة باستثناء

 المرجعا الكتابَ  الكفُّ  خطّتِ  كما      والمتربعا الحي مصيف عرفت

 :معارضا ربيعة أبي بن عمر فقال

 .3بلقعا دوارس اتـحلي ببطنِ           عاـوالمترب الأطلالَ  تسألِ  ألم

 من ينقص لا وهذا ضة،المعارَ  الأولى القصيدة تبمفردا شبيهة الثانية القصيدة في الألفاظ جاءت فقد     
 :مطلعها التي( هـ95) القشيري الصّمّة قصيدة تعارضان والقصيدتان ،الثانية القصيدة قدر

 4معا وشعباكما ريّا من مزارَكَ          باعَدَتْ  ونفسُكَ  ريّا إلى حَنَنْتَ 

- قال فيها نواس قصيدة لأبي ومن المعرضات الشهيرة: 

 ظلما الذي إلى شوقي أكتب     والقلما الدواةَ  هاتِ  ريم يا

 :فيها قال الروي، وحركة والقافية والوزن الموضوع فيها التزم بقصيدة الخراز الشاعر فيها عارضه

 ظلما مَنْ  جفاهُ  حتى باح ما       كتما فطالما قلبي باح إن

 :مطلعها التي نواس أبي قصيدة تمام أبو عارض كما

 تُضامُ  ليس والأيامُ  ضامتْكِ         الأيامُ  بكِ  تْ فعل ما دارُ  يا

 :تمام أبو فقال

 5الإلمامُ  صبره عقدةَ  حلّ  كم          سلامُ  فقال بها ألمّ  دِمَنٌ 

- مطلعها التي الرائعة قصيدته تمام أبو قال وعندما: 

 واللعبِ  الجدّ  بين الحدُّ  حدّه في    الكتب من أنباءً  أصدقُ  السيفُ 

 :مطلعها بقصيدة لقيسرانيا ابن عارضه

                                                             
 وما بعدها 3ص ، 7952 ،4ط المصرية، النهضة مكتبة القديم، العربي الشعر في النقائض تأريخ: الشايب أحمد انظر: -1
 .4المرجع نفسه، الصفحة : انظر -2
 69، ص7996العربي، عمر بن أبي ربيعة: الديوان، تح: محمد فايز، دار الكتاب  -3
 769، ص الأغاني الأصفهاني: الفرج أبو -4
 474، ص 4077أنظر: معارضات أبي نواس: زكي مبارك: الموازنة بين الشعراء، مؤسسة الهنداوي، مصر،  -5
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 1.الكتبُ  قالت ما لا المكارمُ  وذي    القُضُبُ  تدعي ما لا العزائمُ  هذي

- قصيدته قال فعندما(. الناس وشاغل الدنيا مالئ) باعتباره الشعراء من الكثير عارضه فقد المتنبي وأما 
 :2الدولة سيف مدح في

 المكارمُ  الكرامِ  قدر على تيوتأ       العزائمُ  تأتي العزم أهلِ  قَدْرِ  على

 :مطلعها بقصيدة( هـ556 ت) زريك ابن عارضها

 الصوارمُ  السيوفُ  الحرب لدى وتقضي     العزائمُ  تمضي الله في هكذا ألا

 :مطلعها بقصيدة منقذ بن أسامة عارضه كما

 حاتمُ  الفخر ذا نال ما حاتمٌ؟ فمَنْ     والأكارم الورى دون من الفضل لك

 :مطلعها التي بائيته المتنبي قال وعندما

 جلاببا الحرير من اللابسات     غواربا الجانحات الشموس بأبي

 :مطلعها بقصيدة الحلِّي الدين صفي عارضه

 3ذوائبا القلوب حباتِ  فجعلن      ذوائباً  النهود فوق من أسبلن

-  الذين المشارقة لشعراءوا الأدباء بمعارضة وشعرائهم أدبائهم من الكثير قام الأندلسي الشعر فيو 
 :مطلعها التي الحمداني فراس أبي لرائية الأشبوني بكر أبي معارضة ذلك من أساتذتهم، يعتبرونهم

 أمرُ؟ ولا عليك نهيٌ  للهوى أما    الصبرُ  شيمتك الدمع عصيّ  أراك

 :الأشبوني فقال

 وعْرُ  ومركبُهُ  دياجيه ركبتُ       قميصُهُ  العاشقين كهمّ  وليل

 :ومطلعها الخصيب، فيها يمدح التي نواس لأبي القسطلي دراج ابن رضةومعا    

 عسيرُ  لديك يُرجى ما وميسورُ      غيورُ  أبوك بيتينا أجارةُ 

 :مطلعها عامر، أبي بن المنصور فيها يمدح بقصيدة درّاج ابن فعارضه

 قبورُ  العاجزين بيوتَ  وأنّ     الثرى هو الثواءَ  أنّ  تعلمي ألم

 :مطلعها والتي المعتصم بها يمدح التي رائيته في تمام أبا الإشبيلي نصر بن بكر أبو وعارض

 يتكسّرُ  حليه في الثرى وغدا   تمرمرُ  فهي الدهر حواشي رقّتْ 

 :الإشبيلي فقال

 يُسفرُ  السرية أسرّته عن لك    فوجههُ  رقّ  الزهر نسيمَ  انظرْ 

 :فيها ويقول عتصم،الم بها يمدح التي رائيته في تمام أبا خفاجة ابن وعارض

                                                             
، 4002أنظر: معارضات أبي تمام: عمر الأسعد: قطاف الستين، بحوث في الأدب واللغة والنقد، دار الورّاق، الأردن،  - 1

 315ص 
 977عبد الرؤوف زهدي مصطفى وعمر الأسعد: المعارضات الشعرية وأثرها في إغناء التراث الأدبي، ص  - 2
 311انظر: معارضات المتنبي: المرجع نفسه، ص  - 3
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 حذارِ  العرين أُسْدِ  من فحذارِ     عوارِ  والسيوفُ  أبلجُ  الحقُ 

 :معارضا خفاجة ابن فقال

 نهار جبين عن يمسح والصبح     يزار النوى على الخيال سمح

 الأنطاكي عامر ابن يمدح الذي المتنبي( الأندلس متنبي: بلقبه يفتخر الذي) الأندلسي هانئ ابن وعارض
 :بقوله

 الصبرُ  ومعي كذا قولي وما وحيداً،     الدهرُ  فوارسها من خيلاً  أطاعنُ 

 :العباسيين حكم من مصر لفتح الفاطمي الله لدين المعز فيها يمدح برائيته هانئ ابن فعارضه

 الأمرُ  قضي قد العباس لبني فقل     مصر فتحت هل العباس بنو تقول

 :ومطلعها كافورا بها مدحي التي بائيته في المتنبي عبدون ابن وعارض

 أمانيا يكنّ  أن المنايا وحسبُ      شافيا الموتَ  ترى أن داءً  بكَ  كفى

 :معارضاً  عبدون ابن فقال

ني  1أياديا سواك لمأمول عليّ      أرى أن المجد من لأستحيي وا 

 المعارضات في الشعر الحديث: -3
المواجهة الصريحة " بقدر ما يبدو في الشعر الحديث، ومن منظور نفسي لا تعني المعارضة      

الموقف مطروحا من خلال هذا المنظور النفسي للشاعر من خلال موقفين: الأول يتعلق بوجه التشابه 
بين التجربة الشعورية التي عاشها الشاعر المتأخر.. والثاني يتعلق بذلك الإحساس الكامن في وجدان 

 . 2ع منه ما يشاء دون خوف أو وجل"الشاعر، شجعه في تملكه لهذا التراث الذي ينتز 

 تستحق عال، فني مستوى ذات شعرية نماذج الشعراء أمام وجدت عندما( المعارضات) كثرت وهكذا     
 لمقدرته إثباتاً  منوالها، على ينسج أن إلى وطامحاً  ومحاكياً، معارضاً، عبقريته، التالي الشاعر لها يجرد أن

 .الفنية
 نسخة ذاتها حد في ليست"  -كما يرى عبد الهادي الطرابلسي -نّ المعارضة وتجدر الاشارة إلى أ    

 لغة إلى الكلاسيكية لغته من لنص ترجمة هي وليست شوقي عند أصلية، فنية صورة على مسحوبة
 ما بعض ويتبنى به، يتقيد لا لكن أصل على يبني تكميلي مشهد عنده المعارضة إنما ،الحديثة الشاعر

 .3"للتراث"  جديدة قراءة" شوقي عند المعارضة نعتبر أن لنا فيصح، إثرائه مزيد في ريقص أن دون فيه
 

                                                             
، دار الكتب العلمية، (موازنة نقدية دراسة) الأندلسي الشعر في المعارضات: البجاري سلوم طركي يونسأنظر:  - 1

 .7917ت، بيرو 

 .91ص ،7911 ،القاهرةضة الشعرية بين التقليد والإبداع، دار الثقافة للنشر والتوزيع، عبد الله التطاوي: المعار  - 2
 .464ص ،م7996، القاهرة ،للثقافة الأعلى المجلس، الشوقيات في الأسلوب خصائص: الطرابلسي الهادي محمد - 3
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- 1البارودي معارضات: 
 :المعروفة معلقته في العبسي عنترة البارودي عارض -

م من الشعراء غادر هل ًِ ًِ  توهِم بعد الدار عرفت هل أم      متردِّ
 :بقوله هاواستهل عنترة قصيدة مطلع مطلعها في نقض بقصيدة

 مُقَدَّمِ  شَأْوَ  بَزَّ  تَال   وَلَرُبَّ          مُتَرَدَّمِ  مِنْ  الشُّعَرَاءُ  غادَرَ  كَمْ 
 والتي المتجردة، فيها يصف التي الذبياني النابغة قصيدة البارودي عارض: النابغة البارودي معارضة -

 :مطلعها
تد أو رائح مية لِ آ أمن ًَ  دمزو  وغير زاد ذا عجلان        مغْ

 مطلعها بقصيدة
 قدالَفرَ  مستنير يكلأُ  حيران        موسد غير فبات الظنون نظ

 الحب من مزيج المرأة عن به يتحدث وما البعد، كل ذلك عن بعيد البارودي قصيدة مضمون فإن    
 :والبطولة

با ناعمة كلِّ  من  المَتجرد سليمة الشباب ريا         بدوية الصِّ
 : التي يقول فيهاالأسدي يتلكمل البارودي معارضة -

ًِ  إلى شوقًا وما طربت  يلْعب؟ الشيب وُذو مّني لَعبًا ولا      أَطْرب ضالِبيِ
  مطلعها بقصيدة فعارضها

 ويلعب يلهو بالّلذات وغيري      يطْرب الأغاريد بتحنان سواي
 :مطلعها قصيدة نواس لأبيف ،نواس أبا البارودي معارضة -

 عسير لديك يرجى ما ور وميس       يورغَ  أبوك بيَتينا أجارَة
 مطلعها بقصيدة البارودي عارضها وقد

 جدير نبالحنيِ  قشو  مُ  وكلُّ    ضمير يحن أن إلا قالشوُ  أبى
 قصائده إطار عن بها وخرج مصر، والي الخصيب بها مدح مدحية قصيدة نواس أبي وقصيدة    

 وقافيتها القصيدة وزن إلا نواس أبا البارودي هب عارض لما صلة ولا ،الخمريات في العامة واتجاهاتها
 .ضعيف الغواني وأمام ليث الحرب في فهو الشاعر، شخصية حول محورها في تدور فقصيدته

 مطلعها التي المتنبي بقصيدة البارودي أعجب: المتنبي البارودي معارضة -
 ينام لا بمحار   أو مدرك     يضام لا لمن لاإّ  افتخار لا

 بقوله استهلها التي يدتهبقص فعارضها
 1الغرام عليه قضى وفؤاد       ينام لا إنساُنها نلعي   من

                                                             
  973، ص الأدبي التراث إغناء في وأثرها الشعرية المعارضات: الأسعد وعمر مصطفى زهدي الرؤوف عبد - 1
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- 2شوقي معارضات : 
 هماتجمع العربي، الشعر في صيتهما وذاع شهرتهما طارت قصيدتان هاتان: لبحتريل شوقي معارضة -

 إيوان وصف في ريالبحت نظمها الأولى القافية، وهمس الإيقاع وجرس الوزن، وخفة الموضوع، وحدة
 :بقوله واستهلها وأطلاله بالمدائن كسرى

 سجبِ ًِ  كلِّ  جدا عن توترفَّعُ      نفسي يدنّس عما نفسي تصنُ 
 :بقوله واستهلها الأندلس في المسلمين آثار وصف في شوقي صاغها والثانية

نسي وأيام باـالصِّ  لِي اذكرا      يْنسي والليلِ  رالنهاِ  اختلاف ًْ  أُ
 شمسِ ًَ  عبد من القصور وشَفْتني     كسرى إيوان ريالبحت ظوعَ 

 أرسل الأخرى، عن شهرة إحداهما تقلّ  لا متداولتان، ذائعتان قصيدتان: زيدون بنلا شوقي معارضة -
 بعد عطفها، ويسترد يسترضيها المستكفي، الأندلسي الأموي الخليفة بنت دةولاّ  إلى زيدون ابن بالأولى
 :بقوله استهلها وقد. المحبين بين يقع الذي والنفور الصدود ضبع عنها نجم بينهما علاقة

 تجافيناًَ  لْقياناًُ  بطيِ  عن وناب     تدانينا من لاًً  بدي التَّنائي أضحى
 مطلعهاف زيدون، ابن قصيدة بها عارض التي شوقي قصيدة أما

ًِ  نائح يا نْ       عوادينا أشباه حالطَّلْ  لِوادينا تأْسىًَ  أم لِواديك شجىًَ
 أهل ويستنصر الأندلس، فيها يرثي" قصيدة الرندي البقاء أبو نظم: الرندي البقاء أبا يعارض وقيش -

 من عدد عن للإسبان يتنازل( غرناطة سلاطين أول) الأحمر ابن جعل لما مرين، بني من الأفريقية العدوة
 :غرناطة على حكمه له يبقى أن في لاًً  وأم لهم استرضاء والمدن، القلاع

 إنسان شالعيِ  ببطيِ ًِ  يغَر فلا      نقصانًُ  تم ما إذا ءشي لكل
 معارضة إلى - والإيقاع السبك المميزة الموضوع، النادرة القصائد تسّقط في كعادته - شوقي وبادر

 :ومطلعها دمشق،: عنوانها بأخرى القصيدة
ًَ  جناِ  قم  3وأزمان ثأحداٌ  مالرسِ  على شت   بانوا من رسم وانشد قجِلَّ

- لبوصيريل وشوقي البارودي معارضة: 
 مدح في صارت حتى فاشتهرت الشعراء وعارضها البرأة أو بالبردة المعروفة قصيدته البوصيري نظم    
 :البوصيري شعر أشهر النبي

ًِ سَ  بذي نجيرا   تَذكُّرِ ًَ  أمن لة من جرى دمعًا تمزجَ     لمِ ًَ مًِ  مقْ ًِ  بدِ
 :قصيدته في البارودي المحدثين من عارضها وممن

                                                                                                                                                                                              
 715أنظر معارضات البارودي: زكي مبارك: الموازنة بين الشعراء، ص  -1
 393، صوالنقد  واللغة الأدب في بحوث الستين، قطاف: الأسعد عمر و
 976، ص الأدبي لتراثا إغناء في وأثرها الشعرية المعارضات: الأسعد وعمر مصطفى زهدي الرؤوف عبد -2
 721-749-779أنظر معارضات شوقي: زكي مبارك : الموازنة بين الشعراء، ص  -3
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ًِ والعَ  نالباِ  ذكْر عالسمِ  على دأع مًِ  جرتْ  إن دمعي شآبيب واعذر     لمِ ًِ  بدِ
 البردة نهج قصيدة في وشوقي

ًِ والعَ  نالباِ  بين عالقاِ  على ريم ًِ  رالأشهِ  في دمي سفْك أَحلَّ     لمِ  1الحرمِ
 جيران تذكر من بالدماء الممزوجة الدموع سكب على متفقة - ظاهر هو كما - الثلاثة القصائد ومطالع

 .الدماء  ويسفك الأشجان يثير هناك ريم ومن والعلم، البان ذكر ومن سلم، بذي
 المعارضة الشعرية بين الموافقة والمخالفة: -4

عادة ما يطرح سؤال المخالفة والموافقة في المعارضات الشعرية، فالشعراء حينما يستحضرون     
، بل قد يخالفونها، وينفون ما أشارت إليه، ليكون النصوص السابقة لا يوافقون دائما ما بها من معان

استحضارهم لها لهذا الغرض، ولكنّهم على العكس قد يوافقون هذا المعنى الأول، ليكون استحضارهم له 
فادة منه في التجربة الشعرية الجديدة:    تأكيدا لدلالته، وا 

- الموافقة: 

ومن ذلك الموافقة  ،بينهما في الصياغة بيتين مع اختلافلمعنى ثابتا في اليبقى ا ونقصد بالموافقة أن     
 :بين قولي شوقي والبحتري

 لجبسِ  تسنّى ولا لجبان       تأتّى لا همة، الناس إمرة

 :وقول البحتري في مطلع قصيدته

 جبس كل جدا عن وترفعت   نفسي يدنس عما نفسي صنت

  رج بيته مخرج الحكمةومن ثم خ حيث حول شوقي معنى البيت من الخاص إلى العام،

معارضة  ومن أمثلة ذلكلمعنى البيت السابق بصورة،   وقد تأتي الموافقة مع نوع من التوسيع    
 :ل فيهاالبارودي التي قا

 وُجْدُهُ  أَعْيَاهُ  الْمَعْدُومَ  طَلَبَ  وَمَنْ       عندَها ليسَ  بما أيامى أطالبُ 
 :فهو صدى لقول المتنبي

 وجده النفس تشتهي عما وقصر       همه زاد من الله خلق وأتعب

 :ومن ذلك قول شوقي

 إثما لها تقارف لم حرب شهيدة       النوى بقنا مطعونة من الله لك

 :معارضا لقول المتنبي

 وصما ملحقها غير شوق قتيلة       بحبيبها مفجوعة من الله لك
 

 

                                                             
 713 -765 ص الشعراء، بين الموازنة: مبارك زكي: للبوصيري والبارودي شوقي معارضات أنظر - 1
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- المخالفة: 

نى الشاعر الأول لسبب فني أو دلالي يخدم النص ونقصد بالمخالفة أن ينفي الشاعر الثاني مع    
 :في معلقته المشهورة  منه ما قاله البارودي في معارضته لعنترة العبسيالثاني، و 

 توهّمِ  بعد الدارَ  عرفتَ  هل أم      متردّمِ  من الشعراءُ  غادرَ  هل

 :فقد عارضه قائلا

 مقدّمِ  شأوَ  بذّ  تال   ولربّ         متردّم من الشعراءُ  غادرَ  كَمْ 

فسبب هذ النفي فنّي، لأنّ البارودي يرف المعنى الذي أوردة عنترة من أنّ الأوائل لم يتركوا للمتأخرين     
 شيئا، وكأنه يريد أن يقول أنّ دلالات الشعر لا نهائية ولا يمكن أن تنتهي عن هؤلاء القدامي.

ليتم والفقد للناس من جراء وفي بيت آخر من تلك المعارضة يتسامى شوقي عن التسبب في ا    
 :في حين يقررها المتنبي حيث يقول الحروب،

 ماـاليت هـمعادن من إليهم جلوب         يـبأنن مونـعال بنيهم أنـك

 :وجاء رد شوقي

 واليتما للناس الثكل هذا رمت ولا       هوى ولا رأي الحرب في لي كان لما

 خصائص المعارضة: -5
-  فلا يمكن أن تكون القصيدتان متشابهتان ائية التجربة الخاصة وتجربة الآخرثنتقوم المعارضة على ،

 بالضرورة مختلفتين، وهو ما يؤكد أنّ النصين مختلفين وجوبا. الشعريتين تماما، لأنّ التجربتين
-  بل هي أشبه بعملية اجترار للنص الأول الذي إعادة إنتاج النص المعارضلا تبنى المعارضة على ،

، لأنّ لا يمكن أن نقول أنها صورة مشوهةكن أن يظهر في النص الثاني بصورته الحقيقية، كما لا يم
 يعترف بالأخذ من النص القديم، ويعمل إلى إظهاره في أحسن صورة.النص المتأخر 

-  وبين تراثهم الشعري الغني، أو هي تعبير عن  التفاعل بين الشعراءتعبير عن ذلك المعارضة هي
 له وتمثلّهم له في حاضرهم.امتلاكهم 

- ة محاورة الغائب وصلنصا المبدع يحاور فيها ،للموروث الأدبي والفني خاصة قراءة المعارضة
 المعترف بقيمتها الفنية.

-  وما يخدم شعريته المعاصرةالشاعر المعارِض يأخذ من النصوص الشعرية التي يعارضها ما يخدم ،
 لدلالية أو الإيقاعية أو غيرها.نصه سواء في بنيته الشكلية، أو ا

- في نصه بين روحي القصيدتينيمزج بل  ،سابقيه قصائد في تاما ذوبانا يذوب الشاعر المعارِض لا ،
 وروحي الشاعرين.

-  نح لهذا النص القديم حياةما يميسمح الشاعر المعارِض للنص المعارَض بالظهور في نصه الجديد 
 النص الثاني في علاقته بالنص الأول.جديدة، وقراءة ثانية من خلال 
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- التي انتبه إليها الشعراء السابقون وتمثلّها في زمن الكتابة  إغناء الشعر العربي فالأفكار العميقة
 الجديد من أجل الإفادة منها ومن تجارب أصحابها.

 :الخاتمة
مختلفة، ونصوص  في خلق نوع من التفاعل بين النصوص من أزمنة الشعرية المعارضات أسهمت    

لشعراء متعاصرين، أما في النوع الأول فإنّها تساهم في بعث تلك النصوص من غيابات النسيان، وتمنحها 
روحا جديدة تعود بوساطتها إلى عالم الوجود الأدبي والفني، وأما في النوع الثاني فإنها تساهم في خلق 

     المعاني الرفيعة.نوع من المنافسة الشعرية بين الشعراء المتعاصرين على 
غناء لجانب       وسواء كانت هذه المعارضة موافقة أو مخالفة، فإنّها في كلتا الحالتين تطوير للقصيدة، وا 

 السرقة الشعرية ولا على التضمين. مهم من جوانها، ألا وهو جانب التفاعل الصريح، الذي لا يقوم على
فعل القراءة،  -كذلك-القارئ إليهما معا، وهو ما يغني  وهو ما يخدم كلا القصيدتين، ويلفت انتباه    

لأنّ، القارئ في هذه النصوص يحقق في الحقيقة ثلاثة مستويات من التفاعل، مع النص الحاضر أولا، 
 ومع النص الغائب ثانيا، ومع الناتج من تفاعل النصين معا.

يكون على المستويات اللغوية  وهذا الناتج لا يكون على مستوى المعاني فحسب، بل يمكن أن     
والأسلوبية جميعا، كما يمكن أن يكون على مستوى الشكل أو الإيقاع أو الصور الشعرية، أو على هذه 

 المستويات مجتمعة.
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 القصة الشعرية: ةعشر المحاضرة الحادية 
 تمهيد
بية لم يكن وليد الحاضر الذي تحدّدت فيه التداخل بين الشعر وبين السرد الحكائي في القصيدة العر      

، فقد تفاعل الجنسان الأدبيان منذ أن عرف العربي قيمة بينها أسس كلّ فنّ، ووضعت الحدود الواضحة
 الشعر يفقد لاتحو  يُعد لا، القص لغة باصطناع القصة من الشعر بااقتر الكلمة في الإمتاع والتأثير، و"

نّ  ،له المميزة نكهته وخواصه  أن يمكن ما الأخيرفي  لتنسج ،القصو  الشعر خصائص فيه تتعالق ماوا 
 :1"الشعرية القصة عليه قنطل
 :تعريفه القصة الشعرية -2

صصية، تنتهي غالباً ببيت أقصوصة شعرية قصيرة غالباً، بسيطة العناصر الفنية الق الحكاية الشعرية    
ذلك حكايات أمير الشعراء أحمد شوقي وهو رائد ما تكون الحكاية الشعرية رمزية، من المفاجأة، وغالبا 

 .الحكاية الشعرية في العصر الحديث، والدكتور محمد وليد في الزمن المعاصر
ويمكن تعريفها بأنّها "قصيدة موضوعية متباينة الطول، تقوم على أساس الحبكة والوحدة الموضوعية،     

ساليب البلاغية آلة في التصوير، فهي مزيج من تعتمد في حدثها على شخصية أو أكثر ، متّخذة من الأ
 .2الأجناس الأدبية"

ذا كان الأدب يصوّر هذه و      القصة الشعرية " تجمع بين شكلين لكل منهما أهمية كبرى في الأدب، وا 
جانب الحياة نفسها ووقائعها ولحظاتها، فإنّ القصة الشعرية تجمع بين هاتين الصورتين، وتجعلنا نحيا 

 .3النفسية الواحدة في نطاق أوسع"التجربة 
" تحكي حدثا أو مجموعة من الأحداث ويفترض فيها التركيز  أنّها القصة الشعريةأهمّ ما يميّز و     

والاختصار والبعد عن التفصيل و التحليل في عرض الأحداث وصولا إلى النهاية المرسومة لها في خيال 
     .4جتها من أسلوب القصة النثرية"الشاعر، وهذه القواعد التركيبية للقصة أخر 

القصيدة ذات النزعة القصصية، مهما تداخلت وتنوعت عناصر القصة فيها،  وتجدر الإشارة إلى أنّ      
 .5تظلّ تمثّل جنسا أدبيا واحدا، وهو جنس الشعر الغنائي

كاية الشعرية، ومن المسميات العديدة للقصة الشعرية: الأقصوصة الشعرية، الشعر القصصي، الح     
 ...ن والمحكي الشعري وار، السرد الشعريالشعر ذو النزعة القصصية، قصيدة الح

                                                             
 43، ص 7912، 7عزيزة مريدين: القصة الشعرية في العصر الحديث، دار الفكر المعاصر، ط -1
 316، ص 7911، الكويت، 770رونيه ويلك: مفاهيم نقدية، تر: جابر عصفور، سلسلة عالم المعرفة، عدد  -2
 42 ص الحديث، العصر في الشعرية القصة: مريدين عزيزة -3
 52، ص7990، 7بشرى الخطيب: القصة والحكاية في الشعر العربي، دار الشؤون الثقافية، بغداد، ط -4
، 4074، 7د القادر الغضنفري: عناصر القصة في الشعر العباسي، دار مجدلاوي، الأردن، طينظر: منتصر عب -5
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 القصة الشعرية في القصيدة العربية القديمة: -2
أكّد زكي مبارك أنّ " العرب كجميع الأمم لهم قصص وأحاديث وأساطير يقضون بها أوقات الفراغ     

، وكما كانت هذه القصص نثرية، كانت 1م من حيث لا يقصدون"ويصورون بها عاداتهم وطباعهم وغرائزه
أيضا شعرية، وهو ما يردّ على المدّعين بخلو التراث الأدبي من القصة، وهو ما وضحه محمود تيمور في 
قوله: " سارعنا إلى الإنكار على الأدب العربي أنّ فيه قصة، وما كان ذلك الإنكار إلّا أننا وضعنا نصب 

الغربية في صياغتها الخاصة ورجعنا نتّخذها المقياس، فللأدب العربي قصص ذو صبغة  أعيننا القصة
 .2خاصة"
غير أنّ شوقي ضيف يرى أنّ العرب " لم يعرفوا الشعر القصصي في أشعارهم كشعر مستقل في      

ه في ذاته، ولم يكتب فيه على هيكليته المفصولة عن الإفصاح عن بواطنهم المكنونة، ولكنّهم وظّفو 
 .3أشعارهم مما زاد شعرهم رونقا"

" ليس من الدّقة القول إن الأدب العربي يخلو من ويوازن ناصر عثامنة بين الموقفين في قوله:      
الشعر القصصي والدرامي على إطلاقهما، كما أنّه ليس من الدقة القول إن الشعر العربي في مجمله 

 .4غنائي"
القصصي في الشعر الجاهلي كانت مألوفة، فقصة حمار الوحش، وقصة  ظاهرة السردوالأكيد أنّ "      
بة بل لها أبعادها يست بالغر يرها، ليوغشكري يس والمنخلّ اليالق لامرئالوحش، والقصص الغرامي ثور 
حين عقر للعذارى  ومنها قصة امرئ القيس، 5السواء" ن علىية في نفوس الشعراء والمتلقير يتعبة واليالرمز 
  ناقته:

 جُلْجُلِ  دَارَةِ ـبِ  يَوْمٌ  ا ــَسِيَّم وَلا  الِح  ـصَ  نْهُنَّ ـمِ  لَكَ  يَوْم   رُبَّ  ألا

 المُتَحَمَّلِ  ورهاــك مِنْ  عَجَبًا فَيَا       يَّتِيـمَطِ  عَذَارَىـلِلْ  عَقَرْتُ  ويَوْمَ 

 المُفَتَّلِ  قْسِ الدِّمَ  كَهُدَّابِ  حْم   ــَوش        مِهَا ــْبِلَح يَرْتَمِيْنَ  العَذَارَى فَظَلَّ 

 لِي ـِمُرْج ،إنَّكَ !الوَيْلَاتُ  لَكَ  فَقَالَتْ   يْزَة   ـَعُن خِدْرَ  الخِدْرَ  دَخَلْتُ  ويَوْمَ 

 فَانْزِلِ  القَيْسِ  امْرأَ يَا بَعِيْرِي عَقَرْتَ       :ا ــًمَع بِنَا الغَبِيْطُ  مَالَ  وقَدْ  تَقُولُ 
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 عَلَّلِ  ـُالم جَنَاكِ  مِنْ  عدِيْنِيـتبُْ  ولا ه ـَزِمَام وأَرْخِي سِيْرِي:لَهَا فَقُلْتُ 

 حْوِلِ ـمُ  تَمَائِمَ  ذِي عَنْ  تُهَاـفَأَلْهَيْ   ومُرْضِع   طَرَقْتُ  قَدْ  حُبْلَى فَمِثْلِكِ 

لِ  لَمْ  هَا ـّشِقُ  وتَحْتِي قٍّ، ـَبِش     لَهُ  انْصَرَفَتْ  خَلْفِهَا مِنْ  بَكَى مَا إِذَا  يُحَوَّ

،        تَعَذَّرَتْ  بِ الكَثِيْ  ظَهْرِ  عَلَى ويَوْمًا  حَلَّلِ ـتَ  لم فَةً ـحَلْ  تْ ــوَآلَ  عَلَيَّ

نْ      دَلُّلِ ّـَ الت ذَاـهَ  بَعْضَ  مَهْلا أفاطِمَ   1فَأَجْمِلِي صَرْمِي أزمَعْتِ  قَدْ  كُنْتِ  واِ 
وأغلب الدارسين يتّفقون على أنّ " الشعر القصصي القديم يمكن أن ندخل في حيزه العام شعرنا      
سي، ذلك الشعر الذي تغنى فيه العرب بحروبهم وبطولاتهم، ونقشوا فيه سيوفهم ورماحهم وصدروا الحما

 :عوف بن الأحوص ، قال2فيه نجدتهم ومروءتهم ووفاءهم"
 رُ  ـِناص اللهِ  من ا ـًقِدْم لها وكانَ           عِهِمْ  ــْبِجَم حافِلِينَ  قُرَيْشٌ  أَتتَْنَا

 رُ  ـِفاج ليلِ ــال معَ  ذِيبٌ  لنا أُتيحَ          ها ــِـوأهل بابِ ـللقِ  دَنَوْنا فلمَّا
 فاخِرُ  ـُالم العزيزُ  يَرضاها كَتائِبُ          هاـلِوائِ  وتحتَ  بَكْرٌ  لنا تْ  ـَأُتِيح
 ظاهِرُ  والبُغْضُ  الصدرِ  في لِمَا شِفاءً        هِم ـْعَلَي ظَهَرْنَا لو قُريشٌ  وكانتْ 

 امِرُ ــسَ  شْرَفِيَّةِ ــبالمَ  هُمُ ـكأنَّ         عْهُمُ ـنَسْتَطِ  فلم بَكْرٌ  هُمْ  ـَدُون حَبَتْ 
ل همـمن ويَلْحَقُ        وتَدَّعِي ثُوبُ ــتَ  بَكْرٌ  بَرِحَتْ  وما  رُ ــوآخِ  ونَ ـأوَّ
 مُتَظَاهِرُ  رُّهُ ـشَ  يوم   امةُ ـــغَم        وانْجَلَتْ  الليلُ  أتى حتى غَدوةً  لَدُنْ 
 وعامِرُ  سُليمٌ  تْ  ـّوارْفَضَ  وَازِنُ ـهَ        تْ تَخَاذَلَ  حتى الدَّأْبَ  ذاكَ  زالَ  وما

 3العواثِرُ  الجُدُودُ  الناسَ  نَ ـأَوْهَ  إذا       جَدُّها الصخرَ  يَفْلِقُ  قُريشٌ  وكانَتْ 
 ثم المعركة، لتلك العم الجو ووصف الحدث، إلى عمد فقد أمامه، قعي لما مؤرخ كأنه هنا الشاعر بدوي    

 واقعي وزمني منطقي بتسلسل فجاء المعركة، ةنهاي إلى همإلي شقري مجيء من ءابتدا هافي الحركة متابعة
 ذاته خصي فلم قومه، من نالمقاتلي وحال حاله صفي فهو هنا، الشاعر ةشخصي ابغي عن فضلا لها،

 الفخر تطلبهي الذي لوالتهوي المبالغة عن أبعدته التي ةبواقعي تحدث نماوا   والإطراء، دالتمجي من بشيء
 .المواقف هذه بمثل
لقصة في الشعر العربي، بل هم س أول من اصطنع ايل يرى يوسف خليف أنّ امرئ القيس "و      
ة، بل تسبق هذه المرحلة يخ القصة الشعر يس نقطة لبدء في تار يس شعر امرئ القيولك، يراء الصعالعالش

 ، يقول الشنفرى:4"عربية في الأدب اليك رواد القصة الشعر يشعراء الصعالمرحلة أولى هي مرحلة ال
 دَى بِنَعشي مَرَّةً فَأُغَيَّبُ ـــسَيُغ      ئتِ إِنَّنيــدَعيني وَقولي بَعدُ ما شِ 
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 عَتَّبُ  ـــَيَة ما بَعَدها مُتــثَمانِ       هد وَقَلَّت وَصاتنُا ـــَخَرَجنا فَلَم نَع
 نَ الماءِ مُذهَبُ مَصابيحُ أَو لَونٌ مِ        م ـــُسَراحينُ فِتيان  كَأَنَّ وُجوهَه

 يَّبُ  ـَنا وَالزادُ ظَن  مُغـــثَمائِلُ         نَمُرُّ بِرَهوِ الماءِ صَفحاً وَقَد طَوَت
 عَلى العَوصِ شَعشاعً مِنَ القَومِ مِحرَبُ    ناـما بِ ـثَلاثاً عَلى الَأقدامِ حَتّى سَ  

تَ فينا بِا      هَجواـفَثاروا إِلَينا في السَوادِ فَهَج بُ  ـــَلصوَصَوَّ  باحِ المُثَوَّ
مَ فيهِم بِالح     يف ثابِتٌ ــهِم هَزَّةَ السَ ـفَشَنَّ عَلَي  سَيَّبُ ـسام المُ  ــُوَصَمَّ

 بوا ــّاعَةً ثُمَّ خُيَ ـنَّ قَلِيلًا ســبِهِ        يان  مَعي أَتَّقيهُمُ ـــلتُ بِفِتـوَظِ 
 ناهُ وَخومٌ مُسَلَّبُ ـــعكَمِي  صَرَ       لانِ وَفارِسٌ  ــِوَقَد خَرَّ مِنهُم رَاج

 نَبُ ــومُ رِجلٌ وَمِقــثَمانِيَةً وَالقَ       لعَة  ـــلُّ ريع  وَقَ ــيَشُنُّ إِلَيهِ كُ 
 1ائِل  لا يُكَذَّبُ ــفَقُلنا اِسأَلوا عَن ق      حواــا قَومُنا قيلَ أَفلِ ــفَلَمّا رَآن

لزمان والمكان، خروجه مع أصحابه للغزو، فقد روى الشنفرى في حكاية مرتبة الأحداث، واضحة ا      
كما عرّف بالشخوص، وطوّر الأحداث وصولا إلى العقدة التي أحاط بهم فيها أعداؤهم، وصولا إلى 

 الخاتمة التي انتهت بعودتهم منصورين.
اللون من القصص ما قيل في هذا  أفضل( جرول بن أوسر المخضرم الحطيئة )تبقى ميمية الشاعو     

 فهي قصة شعرية بكل عناصرها:، الشعري
 ببيداءَ لَم يَعرِف بِها ساكِنٌ رَسما        وَطاوي ثَلاث  عاصِبِ البَطنِ مُرمِل  

 يَرى البُؤسَ فيها مِن شَراسَتِهِ نُعمى       شَةٌ ـأَخي جَفوَة  فيهِ مِنَ الِإنسِ وَح
 الُهُمُ بَهماـباح  تَخـــثَلاثَةُ أَش         وزاً إِزاءها  ــُوَأَفرَدَ في شِعب  عَج

 ولا عرفوا للبر مذ خلقـوا طعما         حفـاة عراة ما اغتذوا خبـز ملة 
 دا ضَيفاً تَشمَّرَ وَاِهتَمّا ــَمّا بـفَلَ          هُ ــرَأى شَبَحاً وَسطَ الظَلامِ فَراعَ 

 قك لا تحرمه تالليلة اللحمـاـبح        فقال هيا رباه ضيف ولا قــرى 
 ني وَيَسِّر لَهُ طُعماـتِ اِذبَحـأَيا أَبَ          يرَة   ـــَا رَآهُ بِح ـّاِبنُهُ لَم وَقالَ 

 عُنا ذَمّاـــالًا فَيوسِ ـيَظُنُّ لَنا م         را ـوَلا تَعتَذِر بِالعُدمِ عَلَّ الَّذي طَ 
ن هُوَ لَ         ةً ـحَمَ بُرهَ ــفَرَوّى قَليلًا ثمَُّ أَج  تاهُ فَقَد هَمّاح فَ  ــَم يَذبـوَاِ 

 قَدِ اِنتَظَمَت مِن خَلفِ مِسحَلِها نَظما        ةٌ ـفَبَينا هُما عَنَّت عَلى البُعدِ عانَ 
 اـنها إِلى دَمِها أَظمـــعَلى أَنَّهُ مِ       عِطاشاً تُريدُ الماءَ فَاِنسابَ نَحوَها 

ت عِطاش  اـا مِن كِنانَتِهِ سَهمهــفَأَرسَلَ في        ها  ــُفَأَمهَلَها حَتّى تَرَوَّ
 قَدِ اِكتَنَزَت لَحماً وَقَد طُبِّقَت شَحما       فَخَرَّت نَحوصٌ ذاتُ جَحش  سَمينَةٌ 
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 ها يَدمى ـَوَيا بِشرَهُم لَمّا رَأَوا كَلم       هِ  ــِفَيا بِشرَهُ إِذ جَرَّها نَحوَ قَوم
 يَغرِموا غُرماً وَقَد غَنِموا غُنمافَلَم        فَباتَوا كِراماً قَد قَضوا حَقَّ ضَيفِهِم 

 1شرِها أُمّاــضَيفِهِمُ وَالُأمُّ مِن بِ ـلِ         اشَتِهِ أَباً ـــوَباتَ أَبوهُم مِن بَش
تتخلى عن ، و تغلب عليها الموضوعيةتكملت كل عناصر القصة الشعرية، اس" الرائعة القصيدةهذه       

قصائد المدح أو  ، ولم ترد في سياق غيرها منمقصودة بذاتهاة مستقلة وهي قص الطابع الغنائي السائد،
فجأة يظهر شبح و ، موحشة " لم يعرف بها ساكن رسما "والأحداث تقع في صحراء  الفخر أو الغزل،

، فيظن هل يعتذر للضيف بالعُدم والحرمان: الأعرابي نهبًا لصراع نفسي فادح ، ويقعضيف غير متوقع
عقدة " ويصل الموقف إلى قمة التأزم، ونجد أنفسنا أمام "، ضيفه يكرمبنه الضيف به بخلا ؟ أم يذبح ا

وبعد أن بلغت العقدة قمة التأزم يأتي ، حتى لا يدركه العاربذبح ابنه يهم  الرجل الفقيرحقيقية حين نرى 
عرابي " أتانًا " إذ يظهر قطيع من حمر الوحش يصيد منها الأ ،لحل في صورة طبيعية لا تكلف فيهاا

 .2" ، ويبيت الجميع في سعادة وهناءةسمينة ذات جحش، ويقضي حق ضيفه
ما يستعين ك (هيا رباه ضيف ولا قرى) الصراع النفسي بالحوار الداخليوالشاعر يستعين في تصوير     

، داء( حين يدخل الابن مسرح القصة ليمثل الشخصية الثانية ويقوم بدور الفبالحوار الخارجي )الديالوج
سماعيل الذبيح عليهما السلام،  بقصة إبراهيم فيذكرنا ث تتلاحكم في صورة عضوية لتخلق حبكة والأحداوا 

الدقيق  ، والتصويرشعرية كاملة، فيها العرض الناجح، وتجعل من القصيدة أقصوصة تتدفق بالتشويق
 .3ارجي، والعقدة، والحل، والحوار بنوعيه الداخلي والخ، والصراع النفسيالبارع

  :والمعاصرة الحديثةاية الشعرية في القصيدة الحك -3
فرصة لتطوير النزعة القصصية في قصائد الشعراء، بحيث تزامنت كتابة  " كانت مرحلة الستينيات     

القصة إلى جانب القصيدة لدى الكثير منهم، مما خلق تفاعلا بين فنين أدبيين متجاورين أعطى ثماره في 
 .4وضوح بناء القصيدة القصصية"

ولو تساءلنا عن عوامل اقتراب الشعر من الجنس القصصي، أو ظهور القصة في القصيدة الشعرية      
في أدب الكبار، سنجد أنّ لذلك أسبابا عديدة في مقدمتها حبهم للتجديد والنظرة السائدة عن خلو الأدب 

 .5العربي من الشعر القصصي
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هذا الالتقاء بالحكاية الشعرية لم يكن امتدادا لهذا الموروث الأدبي بشكل ويرى فاضل تامر أنّ "      
 .1رئيس، بل ترسما لخطى الشعر العالمي عبر التمرّد على القيم الكلاسيكية"

- :القصة الشعرية عند أحمد شوقي 

 -قصصيتأثّر في شعره الوأوّل شاعر إحيائي حاول المزج بين الشعر والقصة أحمد شوقي، والذي      
بالأدب الفرنسي، خاصة لافونتين الذي أوجد الحكاية الشعرية على ألسنة  -رغم شاعريته العربية الأصيلة

 .2الحيوانات
حاكى أقاصيص لافونتين، وأنا أقول: ربما  ويعتقد موسى سلمان أنّ بعض النقاد يرون أنّ " شوقي     

ر الشرق على الغرب سواء في أثناء الحروب لافونتين قد حاكى أقاصيص ألف ليلة وليلة، ومعروف تأثي
وعدد ما تركه شوقي من هذه الحكايات خمسا وخمسين حكاية، تقع ، الصليبية، أو بتأثير الأندلس خاصة

في تسع وسبعمائة بيت جمعها سعيد محمد العريان وأفرد لها بابا خاصا في الجزء الرابع من الشوقيات 
 :علب والديكحكاية الث، ومنها 3"عنونه بالحكايات

 الواعظينا عارـش في       يوماً  لبـالثع برز

 الماكرينا ويسب  يهذي      الأرض في فمشى

 ميناـــالعال هــإل       لله مدـالح: ويقول

 التائبينا فــكه فهو       توبوا الله بادـع يا

 الزاهدينا عيش العيش   إن الطير في وازهدوا

 فينا الصبح ةلاـلص       يؤذن الديك واطلبوا

 الناسكينا امــإم من      ولـرس الديكَ  فأتى

 يلينا أن وــيرج وهو     عليه الأمر عرض

 هتديناــالم أضل يا      عذراً : الديك فأجاب

 الصالحينا جدودي عن     يـعن علبـالث بلّغ

 عيناـالل البطن دخلوا    ممن التيجان ذوي من

 :ارفيناـلعا قول القول      يرـوخ واـقال أنهم

 4دينا علبــللث أن      يوماً  ظن من مخطئ

ريرا وهذه القصة الشعرية هي ترجمة لقصة لافونتين التي تحمل العنوان نفسه، وعن هذا العمل وتب     
 هذه وفي الشهير( لافونتين) أسلوب على الحكايات نظم في خاطري وجربتلهذه الترجمة، يقول شوقي: "

                                                             
 306، ص 7915فاضل تامر: معالم جديدة في أدبنا المعاصر، دار الشؤون الثقافية، بغداد،  - 1
 45، لات، ص 4القصصي عند العرب، دار الكتاب العربي، بيروت، ط موسى سلمان: الأدب - 2
 11-11، ص7916سعيد نفوسة زكريا: خرافات لافونتين في الأدب العربي، مؤسسة الثقافة الجامعية، مصر،  - 3
 277، ص 4أحمد شوقي: الشوقيات، تحقيق وتقديم: عمر فاروق الطباع، دار الأرقم، بيروت، لبنان، مج  - 4
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 وأقرأ المصريين بأحداث أجتمع ثلاث أو أسطورتين وضع من فرغت إذا نتفك ذلك من شيء المجموعة
وأتمنى لو  لذلك أستبشر وأنا أكثره من ويضحكون إليه ويأنسون وهلة لأول فيفهمونه منها شيئا عليهم

وفقني الله أن أجعل لأطفال المصريين مثلما جعل الشعراء للأطفال في البلاد المتمدنة، منظومات قريبة 
 .1ول"التنا
، والتي تمثّل نوعا من الشعر القصصي الذي يحمل موضوعا فكريا (أنت وأنا) :حكايةنظم شوقي  كما    

موجها للبالغين وليس موجها للأطفال، وهو ما يوضّحه علي الحديدي في قوله: " ليس كل ما نظمه 
ج برمزيتها أو شوقي من قصص وحكايات يختص بالأطفال، فإنّ هناك من الحكايات التي كتبها تخر 

 2التعويض بها أو أسلوب الجنس فيها أو تعقيدها أو فلسفتها"

 همشريا الجسم عظيم كان        اــكردي رجلاً  أن يحكون

 الجيوب في السلاح بكثرة      القلوب في الرعب يلقي وكان

 والصغارا الكبار ويرعب         ارىـوالنص اليهود ويُفزع

 !أنا! أنا أنا؟: بالناس يصيح         اـوهن ناكــه مر وكلما

 قوي بطل جسم غيرــص        بيـص إلى هــحديث نمى

 كذبه من دقهـص فتعلمون        هـب كمـسأدري: للقوم فقال

 وجل في سيكون مما والناس   عجل في الهمشري نحو وسار

 القاضيه تكون كادت بضربة        يهـاسـق يميناً  نحوه ومد

 ترك ولا زعمه عن انتهى ولا     ارتبك ولا ساكناً  يحرك فلم

  3وأنا أنت: اثنين صرنا الآن       : ناـلي قولاً  للغالب قال بل
- زهران(: شنق) قصيدة في عبدالصبور صلاح عند الشعرية القصة 

 العادة في يبدأ واحد شعوري خيط ينتظمها"  المعاصرة الشعرية القصيدة أن اسماعيل الدين عز يرى    
 عاطفي إفراغ إلى ينتهي حتى فشيئا شيئا الوضوح سبيل في الموقف يتطوّر ثم ضبابية، طقةمن من

الداخلية   للبنية المميزتان السمتان هما واحد اتجاه في العاطفة هذه وتطور إذن العاطفة وحدة ملموس،
 )شنق زهران( التي يقول فيها:، وهو ما نلاحظه في القصة الشعرية 4للقصيدة المعاصرة"

 غلاما زهران انك
 دمولّ  والأب سمراء، أمه

 وسامه وبعينيه
                                                             

 حمد شوقي: الشوقيات، المقدمة.أ - 1
 450، ص 7916، 2علي الحديدي: في أدب الأطفال، مطبعة العمرانية، مصر، ط - 2
 319، ص 4أحمد شوقي: الشوقيات، مج - 3
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 حمامه الصدغ وعلى
 سلامه زيد أبو الزند وعلى
 كالكتابه نبش الوشم وتحت ، سيفا ممسكا
 قرية اسم

  دنشواي
 قويا زهران شب
 ونقيا
 خفيفا الأرض يطأ
 وأليفا
 ...يوم ذات
 يوما السوق بظهر زهران مر

 منمنم شالا واشترى
 معمم تركى مثل ، عجبا يختال ومشى
 الشباب أحلى ما.....  الطرف ويحيل
 حبا يصنع عندما
 قلبا يصطاد أن يجهد عندما
 كان ما يا كان
 جميله لزهران زفت أن
 كان ما يا كان
 وغلاما..  غلاما زهران أنجب أن
 كان ما يا كان
 الطويله لياليه مرت أن

 شجيره زهران قلب في ونمت
 هالحيا طين من سوداء ساقها
 حقلا تحرق التي كالنار أحمر فرعها
 يوما السوق بظهر مر عندما
 يوم ذات
 يوما السوق بظهر زهران مر

 حقلا تحرق التي النار ورأى
 طفلا تصرع التي النار ورأى
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 للحياه صديقا زهران كان
 الحياه تجتاح النيران ورأى
 كفا الأنجم إلى زهران مد

 لطفا يسأل ودعا
 دماءال في حقد سورة...  ربما
 السماء النار على استعدى ربما

 جاءوا والغيلان السكة على النطع وضع
 الحياه وأعداء مسرور السياف وأتى

 الحياه لأحباب الموت صنعوا
 الوديع زهران رأس وتدلى
 الدموع إلا تأتهم لم يومها من قريتي
 الصديع الركن إلى تأوي يومها من قريتي
 الحياه تخشى يومها من قريتي

 للحياه صديقا زهران كان            
 حياه وعيناه زهران مات            
    1الحياه تخشى قريتي فلماذا            

 من عليه ليضفي الواقعيةصلاح عبد الصبور استطاع أن يعالج موضوعا إنسانيا مستمدا من الحياة     
كما لا تخلو من مظاهر إنسانية توازن  يحاءوا تأثير قوة من تخلو لا شعرية تجربة مثل بحيث الشاعرة ذاته

وبين شروط الإنسان وما يتمخض عنه من  بين براءة الحياة وعذوبتها وجميع مواصفاتها الإنسانية الخيرة
 .2آلام وعذاب لأخيه الإنسان

بي المعاصر، ولكن من باب الدراما، فقد " قدّم عالما دراميا وهو بذلك أدخل القصصية في الشعر العر     
را ما وسم بالحزن المأساوي، ويحسب له أنّه أسلب الدراما، أي منحها أبعادا تعبيرية لم تكد تعرفها بهذه كثي

 .3الكثافة المنتظمة لغة الشعر العربي قبله"
- عند محمد درويش: في الشعر المعاصر القصة الشعرية 

عليها،  لا خلافة، فتلك حكاية ، وعلى رأسها السرديالقصةاستعارة القصيدة الحديثة لتقنيات إنّ "     
ذا هالقصيدة الحديثة لم تقف عند  إنّ واية، بل الر  جوهر يمثل الذي الحكاية، أو القص استعارت حيث

                                                             
 .79 - 71م، ص  7991في بلادي(، دار العودة بيروت،  صلاح عبد الصبور، ديوانه )الناس - 1
  756 .ص ،7دراسة في الشعر العربي الحديث والمعاصر، دار الكتب الوطنية، بنغازي ، ط :بوبعير بوجمعة - 2
 15، ص 7995، 7صلاح فضل: أساليب الشعرية المعاصرة، دار الآداب، بيروت، لبنان، ط - 3
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أعني المنولوج، وتيار الوعي،  تهاتفصيلا قّ لتأخذ من الرواية أد هستعارة بل تجاوزتلاالحد من ا
 .1" وما سوى ذلك ذت الحوارأخ ،من السينما والمسرح -أيضا -وأخذتسترجاع، الاو 

فهي ، كلّ هذه الأدوات السردية محمود درويش( خير مثال عن استثمار الجسروتعتبر قصيدة )    
على حركة سردية واحدة تتطور في ثلاثة مراحل، تبدأ الأولى مع بدء العائدين الثلاثة رحلة  تقوم قصيدة

، ثم تقدم ع هؤلاء الذين بدأوا رحلة العودةالحدود م العودة عبر الجسر، ثم تحكي الثانية كيفية تعامل حرس
م والشيخ العجوز، الثالثة نتيجة المعركة غير المتكافئة بين الحنين والرصاص إذ يتم قتل الجندي القدي

يب عن ، ولكنه سرديا غر عبر المشاعر الجياشة التي نحسها ، والشاعر هنا حاضرواغتصاب الفتاة
  :الحكاية في كل تلك المراحل

 أَنَّ القَتْلَ كَالتَّدْخِينِ  وَبِرَغْمِ 
 لّكِنّ الجُنُودَ الطّيِّبِينَ 

..الطَّالِ    عِينَ عَلَى فَهَارِسِ دَفْتَر 
مَعاُء السِّنِينْ، ًْ  قَذَفَتْهُ أَ

 :لَمْ يَقْتلُُوا الِاثْنَينْ 
 ..كَانَ الشَّيْخُ يَسْقُطُ فِي مِيَاهِ النَّهْرِ   ..

 يَتِيمَهْ  وَالْبِنْتُ الَّتِي صَارَتْ 
قَةَ الثِّيَابِ،   كَانَتْ مَمَزَّ
 وَطَارَ عِطْرُ اليَاسَمِينْ 

 عَنْ صَدْرِهَا العَارِي الَّذِي
 .2مَلَأتْهُ رَائِحَةُ الجَرِيمَهْ 

رسون الجسر و يقطعون فشخوص هذه الحكاية الشعرية هم الشيخ وابنته في مقابل الجنود الذين يح    
، إلّا أنّ خصوصيته تكمن آخر قارئره فوقي لأنه ينظر إلى الأحداث كأي ، أما السارد فحضو أمل العودة

مواقفه، فعبارة في وجهة نظره التي يروي بها أحداث هذه القصة والتي تظهر في تعبيرات خاصة تحدد 
، وهم عصبة لا تاريخ لها لتها العميقة إلى ضد هذا المعنى( استهزائية لأنها تشير في دلا)الجنود الطيبون

خفى الدلالة من  جذور فوق هذه الأرض بل هم )طالعون على فهارس دفتر قذفته أمعاء السنين( ولا تولا
 .وراء هذه الكناية

 
 

                                                             
 ، ص4004، 2ط رة،ها للطباعة والنشر والتوزيع، القاابن سين قصيدة العربية الحديثة،عن بناء ال :علي عشري زايد - 1
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 خصائص الحكاية الشعرية: -4
- لا الشعرية فالحكاية للحكاية، المتعددة العناصر ملاحقة على وليس ،التكثيف على يعتمد الشعر 

 أو المحكم المنطقي التسلسل على ولا النثرية، القصة عادةً  يهاعل تحرص التي التفاصيل على تحرص
 .1النفسية وملامحها الشخصيات أبعاد تحديد

-  فيزيد حيوية ونشاطا لقدرة الحوار في الشعر على توصيل الإحساس  عنصرا دراميا"يكتسب الشعر
 .2وربطه بالواقع والأشخاص في لحظة محددة"

- التامة المرتبطة بأجزائها، فالشاعر يعمد إليها ليخلق مراده  القصديةرية، وأهم ما يميّز الحكاية الشع
 .3خلقا شعريا 

-  ّطبيعيا  تطورا" النزعة القصصية في الشعر تفتح آفاق رحبة، فالقصيدة ذات النزعة القصصية تعد
 .4للشعر الغنائي" 

-  حية وليست قطعا متناثرة  ، ونقصد بها أن تكون القصيدة " بنيةالوحدة العضويةومن خصائصها
والتي تستلزم أن يفكر الشاعر تفكيرا طويلا في منهج قصيدته وفي الأثر الذي يريد أن احد يجمعها إطار و 

 .5يحدثه في سامعيه"
-  لى شخصيتين أو ثلاثة في الشعر القصصي خلافا للسرد القصصي ع الشخصياتعادة ما تقتصر

  بالتوسع كما في القصة أو الروايةسمح ولا تتعدّها، لأنّ الحيز الشعري لا ي
-  قليلا لقلة الشخصيات ولضيق المجال، ولكنّه حوار مركّز، لأنّه في القصة الشعرية  الحواريكون

يختار للشخصيات أن تقول الأهم، وهو ما يسهم في تطوير الأحداث في الوقت نفسه، ويجعل من 
 الشخوص العنصر الأساس في القصة الشعرية.    

-  "يتداخلان ويتقاطعان، بحيث لا يمكن الحديث عن نص الراوي ونص  حكي الأحداث وحكي الأقوال
 .6الشخصيات، السرد والعرض"

-  في القصيدة فهي" لغة إشارية في أعلى مستوياتها، لغة ممتلئة تخرج عن المألوف  اللغة القصصيةأما
 .7في أساليب الربط وتكوين العلاقات"
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 الخاتمة:
فت القصيدة العربية القديمة بالغنائية في إيقاعها، وبالواقعية في تصويرها وبالمباشرة في لغتها، عر     

ولكنّها لم تعرف قط بالقصصية في أسلوبها، بل لقد نفى بعض المستشرقين ومن تبعهم من النقاد العرب 
ت أنّ القصيدة العربية في أن تحوي القصيدة العربية أسوبا حكائيا، وهو ما نفته هذه المحاضرة التي أكّد
 أشكالها القديمة والحديثة على حدّ السواء حوت أشكالا من القصص الشعري.

أما في القصيدة العربية القديمة فقد ورد هذا الأسلوب القصصي في ثنايا القصائد دون أن يفرد لها     
وهذا ذه المحاضرة، الشعراء قصائد قصصية خاصة، عدا قصيدة الحطيئة التي أوردناها كاملة في ه

أغلب الشعراء، خاصة في عصر ما  ، فقد استعان بهكن ظاهرة فنّية نادرة في الشعر العربيالأسلوب لم ي
  دليلا على الشعر القصصي.النقاد شعر الحماسة  وقد عدّ قبل الإسلام، 

عن وعي أما في الشعر العربي الحديث والمعاصر، فقد دخل الشعراء غمار القصيدة الحكائية      
دراك، فهذا أحمد شوقي بدأه بالترجمة للقصائد القصصية الفرنسية قبل أن يكتب نصوصا عربية  وا 
خالصة، وهو ما عرّف بهذا الجنس الأدبي في الشعر العربي المعاصر، لتصبح القصيدة القصصية شكلا 

درويش وهو من  معروفا كما لاحظنا عند صلاح عبد الصبور وهو من الشعراء المجددين ، وعند محمود
 الشعراء المعاصرين.
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 التفعيلة قصيدة: ةالمحاضرة الثانية عشر 
 

 تمهيد:
 الجديد الشعر اسم عليه أطلق جديد، فنّي شكلإلى  العشرين القرن منتصف العربية القصيدة رتتطوّ     
 التفعيلات ذي البيتعلى  لا ،الواحدة التفعيلةالسطر ذي  على فيه الشاعر يعتمد الذي الحر الشعر أو

وعلى الإيقاع الداخلي وقوة اللغة والدلالات العميقة بدل السطحية المباشرة، وعلى  ،للنظم أساسا المتعددة
 .مشاركة المتلقي في إنتاجه قراءة وتأويلا

نه وبين وقد أثار ظهور شعر التفعيلة الكثير من الأسئلة الإشكالية، ارتبطت بداية بمفهومه وبالفرق بي     
الأشكال الشعرية التي عرفتها القصيدة العربية عبر مسارها الطويل كالبند والمخمسات والمسمطات 
والموشح وغيرها، كما ارتبطت هذه الأسئلة بالتغييرات التي أحدثها هذا الشكل الجديد في أسس القصيدة 

ئ، ما سمح للقصيدة الجديدة أن لشعرية، إلى الإيقاع، إلى الصورة، إلى دور القار العربية، من اللغة ا
 تمتلك جملة من الخصائص والمميزات التي دفعت بها نحو أشكال أخرى من التجديد.

 بواكير قصيدة التفعيلة: -2
وقد عاد بعضهم بها إلى العصور الشعرية  ،البدايات الأولى للشعر الحر تحديد في النقاد اختلف     

 1"العروض من أكبر أنا: "قال حينما ،العروضلسنن  العتاهية أبي رفض همبعض عدّ  فقد العربية الأولى
 بأن الباحثون وذهب. والعروض التفعيلة نظام على الخروج بدأ وأنه الحر، للشعر الأولى هداتمالم من

 البحور حطمت قدف المعروفة العرب أوزان على تسير لا التي الأندلسية، الموشحات إلى رجعت أصوله
 . 2للألحان الملائة التفعيلات على واعتمدت نهاأوزا وكثرت العروضية

 القرن من الرابع العقد أواخر إلى ترجع الجديد الشعر بدايات أن يرون غير أنّ بعض الباحثين    
 التي" الكوليرا" قصيدتها  المضمار هذا في قصيدة أول أن ويزعمون ،الملائكة نازك مقدمهم وفي العشرين،

 .  3م7921 عام نشرت
 العربي الشرق تراث من مزيج هي بل، بدعا تكن لم الحديث الشعر حركة إنّ : موسى منيف يرىو      
نّ  ،الحركة هذه في جديد ثمة يكن لم لذا ،والغرب أوربا وحداثة  محاولة كان النقادو  الشعراء به قام ما كل وا 
ن ،العربي والموروث الغربية الذهنية بين توفيق  عربية لمفاهيم أصلية انتك العربيالشعر  تحديث عملية وا 

                                                             
 .453 ص ،7916، والتوزيع والنشر للطباعة العربية النهضة دار الشعراء، طبقاتابن سلام الجمحي:  -1
، مجلة اللغة، الكتاب الثاني، العدد الأول، الحديث العربي الأدب في الحر الشعر حركة: معراج أحمد معراج الندوي -2

 4، ص 4075ديسمبر 
 3معراج أحمد معراج الندوي: حركة الشعر الحر في الأدب العربي الحديث، ص -3
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 العصرين في العربي تراثنا في مثيلها لها كان. جديدة بوتقة في ودمجها حديثة غربية ولمفاهيم قديمة
 .1والأندلسي العباسي

 عريضة نسيب المهجري الشاعر قبل من جاءت الحر للشعر محاولة أول أن جواد كاظم أشار فقد     
 قصيدته في شيوب خليل مصري شاعر وثانيها 7940 عام في رهأصد الذي" حائرة أرواح" ديوانه في
 .2م7923 ديسمبر في" الرسالة" مجلة في نشرها" البالي القصر"و" الميته الحديقة"

 العربي الشعر تحرير لحركة الأول الرائد هو كان الزهاوي صدقي جميل أن الأدباء بعض ويرى    
 .3"يةالقاف وخاصة قيوده بعض من العراق في الحديث

 ،الجديد بشكله العربي الشعر كتب من أوائل من الملائكة نازك غير أنّ أغلب الدارسين اتّفقوا على أنّ     
 م7921 سنة خاص شعري شكل ذات كحركة المعاصر العربي الشعر في الحر الشعر حركة بدأت فقد
 وهي (،الكوليرا) الملائكة زكنا قصيدة الوزن، حرة قصيدة لأوّ و  ،كله العربي العالم سادت، ثم العراق في
 :المتدارك الوزن من

 طلع الفجر 
 أصغ إلى وقع خطى الماشين
 نظر ركب الباكينفي صمت الفجر، أصخ، أ

 عشرة أموات، عشرونا
 لا تحص، أصخ للباكينا

 اسمع صوت الطفل المسكين
 موتى، موتى، ضاع العدد
 موتى، موتى، لم يبق غد

 في كل مكان جسد يندبه محزون
 حظة إخلاد لا صمتلا ل

 هذا ما فعلت كف الموت
 لموت الموت الموتا لا

 تشكو البشرية تشكو ما يرتكب الموت

                                                             
(، السياب شاكر)من خليل مطران إلى بدر  الحديث الأدب العربينظرية الشعر عند الشعراء والنقاد في  موسى منيف: -1

 546 ص، 7912دراسة مقارنة، دار الفكر العربي للدراسة والنشر، بيروت، 
 732 ص ،4004 نيودلهي، بوكس، گودوردمنشورات  ة،لملائكة وآثارها الأدبية والشعرينازك ا فرحانة: طيب صديقي -2
(، السياب )من خليل مطران إلى بدر شاكر الحديث الشعراء والنقاد في الأدب العربينظرية الشعر عند  موسى منيف: -3

 234 ص ،دراسة مقارنة
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وكانت أول قصيدة حرة الوزن تنُشر قصيدتي المعنونة ": نازك الملائكة عن هذه الأسبقية وقالت    
وعلقت عليها في العدد  5507نشرتها مجلة "العروبة" في عددها الصادر في أول كانون الأول  ،"الكوليرا"

 الذي( الكوليرا) وباء خلال الشقيقة مصر نحو مشاعري بها أصور ،القصيدة تلك كتبتُ  قد وكنتُ  نفسه
 في الوباء ضحايا من الموتى عربات تجر التي الخيل أرجل وقع عن التعبير فيها حاولتُ  قد و ،داهمها
 .1"الحر الشعر اكتشاف إلى التعبير ضرورة ساقتني قد و ،مصر ريف
 الرمل بحر من الوزن حرة دةقصي وفيه" ذابلة أزهار" السياب شاكر بدر ديوان صدر يناير 75 وفي    

 كانت القبيل هذا من لهُ  تجربة أول أن( أساطير) ديوانه مقدمة في السياب شاكر بدر يقول ،"حبا كان هل"
 من كثير عند قبولاً  الموسيقى من عالنو  هذا صادف وقد ذابلة أزهار ديوان من( حباً  كان هل) قصيدة في

 .2الملائكة نازك الشاعرة منهم يذكر الشباب الشعراء
 نيهل يكون الحب أ

 يبت عبدا للتمن
 طراح الأمنياتأم هو الحب أ

 والتقاء الثغر بالثغر ونسيان الحياة
 واختفاء العين في العين انتشاء

 كانثيال عاد يغنى في هدير
 .3أو  كظل في غدير

مر نازك الملائكة في استعراضها للنصوص التي تلت نصها ونص السياب، تقول: "وفي صيف وتست    
صدر  5554وفي آذار ، "شظايا ورماد" وقد ضمنته مجموعة من القصائد الحرة صدر ديوان 5505سنة 

في بيروت ديوان أول لشاعر عراقي جديد هو عبد الوهاب البياتي وكان عنوانه "ملائكة وشياطين" وفيه 
ساطير" لبدر ثم صدر "أ 5554قصائد حرة الوزن. تلا ذلك ديوان "المساء الأخير" لشاذل طاقة في صيف 

وتتالت بعد ذلك الدواوين، وراحت دعوة الشعر الحر تتخذ مظهرًا أقوى  5554 شاكر السياب في أيلول
 .4"ديدحتى راح بعض الشعراء يهجرون أسلوب الشطرين هجرًا قاطعًا ليستعملوا الأسلوب الج

 نازك تقول ،لها حرة قصيدة أول تأريخ قبل مؤرَّخة حرة قصائد بوجود  الملائكة نازك تتفاجأوقد     
 طلع قد الحر الشعر أن حكمت وفيه( المعاصر الشعر قضايا) كتابي صدر م5562 عام في: " الملائكة

 حراً  شعراً  هناك أن أدري كمالح هذا أقررت يوم أكن ولم، العربي الوطن أقطار إلى زحف ومنه العراق من
 حرة قصائد هناك أن ذلك بعد فوجئت ثمّ  ،(الكوليرا) لقصيدة نظمي سنة قبل العربي العالم في نُظمَ  قد

                                                             
 72ص  ،م7919، 1 ط، بيروت، للملايين العلم دار، المعاصر الشعر قضاياالملائكة: نازك  - 1
 75ص  نفسه، المرجع - 2
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. - 3
 نفسها. الصفحةالمرجع نفسه،  - 4
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 الباحثين كتابات من عرفته أمر وهو ،م5532 سنة منذ والكتب الأدبية المجلات في ظهرت قد معدودة
 قبل منشورة حرة قصيدة على نفسي أنا عثرتُ  ثمّ ، رهامصاد في القصائد تلك بعد أقرأ لم لأني والمعلقين
  :حقي بديع للشاعر السياب بدر وقصيدة قصيدتي

 نسمه أي
 عليله الخفق حلوة
 ورحمه لين في الأوراق تمسح
 نغمه طيات في الرعشة تهرق
 أبكي الغاب في وأنا
 ظليله ومواعيد وحلمًا ضاع أملا

 النحيله الغصن صفرة من هربت قد والمنى
 يحكي الظل وهام النور محىفا

 1"البخيله وأوهامي وسواسي بعض
 من قصيدة( العراق في الحديث الأدبي النقد) كتابه في أورد مطلوب أحمد الباحث إن" : تقول ثمَّ     

 تلك وفي( الطليق النظم)  عنوان تحت 5525عام  العراق جريدة نشرتها( موتي بعد) عنوانها الحر الشعر
 تقتبس ثمَّ  ،(ن. ب) وقَّع إنما و اسمه إعلان على الشاعر يجرؤ لم الحر الشعر تاريخ من المبكرة السنة
 :القصيدة تلك من وتورده مقطعاً 

 مطرب حفيف لجناحيه اتركوه،
 لغرامي

 ودوائي دائي وهو
 شقائي إكسير وهو
 لكي لا غنجًا الصب يجافي قلب وله
 وكي آلامًا الإحساس يملأ

 عطبم لشبابي عيشي إن فاتركوه،
 وحياتي

 2"موتي بعد

                                                             
 75 ص ،المعاصر الشعر قضايا :الملائكة نازك - 1
 75-72المرجع نفسه، ص - 2
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 سنة العراق في بدأت الشعر حركة بأن نحكم أن نستطيع هل "نازك الملائكة بعد ذلك وقد تساءلت   
 لي يبدو فالذي ،نستطيع لا أننا الواقع: "  وتجيب، ؟ م 5532 سنة مصر في بدأت أنها أو ؟ م 5525

 :1" الحركة هذه بداية يه ما قصيدة نعتبر لكي تتوافر أن ينبغي شروط أربعة هناك أن
 الإثارة أشد مثيراً  سيكون جديداً  وزنياً  أسلوباً  بقصيدته استحدث قد أنه واعياً  القصيدة ناظم يكون أن -5

 . للجمهور يظهر حين
 هذا استعمال إلى فيها يدعوهم الشعراء إلى بدعوة مصحوبة قصائده أو تلك قصيدته الشاعر يقدم أن -2

 . إليه يدعو لما العروضي الأساس رحاً شا ،وثقة جرأة في اللون
 أم إعجاب ضجيج ذلك أكان سواءً  – فوراً  فيضجون والقراء النقاد لدى بعيداً  صدى دعوته تثيرتس أن -3

 . بشأنه كثيرة مقالات يكتبون و – استنكار
 واسع قنطا على الاستجابة وتكون ،الجديد اللون باستعمال فورا ويبدأوا للدعوة الشعراء يستجيب أن -0

 . كله العربي العالم يشمل
 تحقق لا لأنها حركة بداية تعتبر لا م5507 عام بداية قبل ظهرت التي القصائد أنّ  تُعلل بهذا وهي    
 . الشروط هذه من أياً 

 نسيب المهجري الشاعر هو الحر الشعر في بدائية محاولة أول صاحب أن جواد كاظم ويذكر    
 الشعر في جريئة محاولة ثاني صاحب نّ وأ ،م7940 سنة في" حائرة رواحأ" ديوانه أصدر الذي عريضة

 مجلة في" البالي القصر"و" الميتة الحديثة" هيقصيدت نشر الذي شيوب خليل المصري الشاعر هو الحر
 . 2م7923 سنة في الرسالة

  والتسمية: الحر الشعر -2
 جاءت ثم(، الحر الشعر) فسمته عليه تهاتسمي نازك أطلقت الجديد الشعري الوليد هذا انتشار مع    

(، وفي الحديث الشعر حركة)و( الجديد الشعر حركة) ،(المنطلق )الشعر منها: عديدة تسميات
 الاسم يكون ما كثيراً  : "هقول في التسميه هذه من ارتيابه الصبور عبد صلاح الشاعر أعلن م5565عام

 تستدعي الصفة لأن ،وصفاً  الاسم هذا كان إذا وخاصة هاتالشب من ظلالاً  عليه ملقياً  أو ،لمسمّاه ظالماً 
 إذا إلا سامعيه رضا الاسم ينال ولا المقارنة تلتمع وعندئذ ،السواد ذكر البياض يستدعي كما ،نقيضها
 .3" ألوانها و أشكالها ثبتت و اتضاح أيما المناقضة اتضحت

اسما لقي القبول من الشعراء والنقاد  نالسودا من الأمين الدين عزالشاعر  اختار 5562 عام وفي    
، ومطابقا للدعوة للمسمى مطابقا الاسم قد جاء هذاو  ،(التفعيلة شعر)المؤيدين لهذا اللون من الشعر هو 

 التي أطلقها المؤسسون الأوائل.
                                                             

 76-75، ص نازك الملائكة: قضايا الشعر المعاصر - 1
 721ص ،والشعرية الأدبية وآثارها الملائكة نازك: صديقي طيب فرحانة - 2
 706 ، ص7967 ديسمبرالهيئة المصرية العامة للكتاب،  ،المجلة مجلة: الصبور عبد صلاح - 3
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 :البند و الحر الشعر -3
 هو نفسه البند أن تعتبر بل، بالبند يعرف ما هو الحر للشعر إرهاص أعظم إن: " الملائكة نازك تقول    
 فيه القافية لأن، و متساوية غير فيه الأشطر لأن، و شطر شعر لا تفعيلة شعر لأنه: أسباب لثلاثة حر شعر
 العروضية القاعدة أن لي يبدوو ووجه التشابه بين البند والشعر الحر هو الإيقاع العروضي،  ،موحدة غير
 والهزج الرمل منها مستعملاً ( المجتلب) دائرة إلى يرتكزو  اشطره أطوال تتنوع حرّ  شعر أنه هي للبند
 .1"معاً 
 إلا فيه يستخدم ولم،  تامة بحرية المتكررة الواحدة التفعيلة أساس على إيقاعه يقوم شعر هو البندف    

 البحرين بين الخلط يتم وأحيانا( مفاعيلن) بتفعيلته  الهزج وبحر( فاعلاتن) بتفعيلته  الرمل بحر ،بحرين
 الأخير السبب قُدّم ولو وسببين وتد من تتألف( مفاعيلن) فإن ،تفعيلتيهما بين التشابه لمكان واحد بند في

 بتكرار  تماماً  النثر يُكتب كما يُكتب البند أن إلا(، فاعلاتن)  لـ المساوية(  مفاعي لن)  لصارت
 ... وهكذا...  آخر سطر يليه السطر طول على(  مفاعيلن)  وأ( فاعلاتن)

 لعلَّ  ويقول: ،العراقي الأدب في البند نشأ متى بالضبط يعرف لا بأنه الدين جمال مصطفى ويشير    
 عام المتوفى(  الحويزي معتوق بابن)  المعروف الموسوي الدين شهاب بنود هي إلينا وصل ما أقدم

 الآيات وصف في هاوثاني السماوية، الآيات وصف في أوّلها بنود، خمسة ديوانه في جاء فقد ،هـ 5487
 :قوله الأول البند ومن مدح، والخامس الرابع وفي الرسل، إرسال ذكر في والثالث الأرضية،

 الظُّلْمَة في الرّاقِدُ  أيُّها
 الفكْرة طَرَفَ  نَبِّه
 الغَفْلَة رَقْدَة من

 القُدْرَة أَثَرَ  وانظُرْ 
 الحَيرة غَلَس واجْلُ 
 الخبرة سَنى فَجر في

 والعرش الأطلس الفلكِ  إلى وأرْنُ 
 النّقش من فيه وما
 الأدكن الأفق وهذا
 نالمتْ  الصنع ذا في

 السماوات والسبع
 آيات ذلك ففي
 إله إثبات صحّة عن تكشف هُدى

                                                             
 74ص ،4002 ،74ط للملايين، العلم دار المعاصر، الشعر قضايا :الملائكة نازك - 1
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بح غُرر عن قدرتُه كَشَفَت  .1الصُّ
 ،المعاصر الشعر قضايا كتابها صدور بعد إلا بالبند يسمعوا لم العراق خارج شعراءال أغلب أن وترى    
 أي م 5555 عام الدجيلي عبدالكريم لـ( ونصوصه تاريخه ،العربي الأدب في البند)  كتاب صدور رغم
 . سنة عشر باثنتي الحرة قصائدهم لأول والسياب نازك نشر بعد

 الكثير في واضحاً  ذلك نجد مثلما الرجز على منه والقليل الرمل، ثم غالباً، الهزج على ينظمُ  والبند "     
نه الموجودة، أمثلة من  بحرين على أو وحده الهزج على وليس البحور، هذه من واحد على ينظم وا 

 . 2"الشاعر من خطأ أو خلط هو أنما كذلك منه جاد وأن متداخلين
 :في الشعر الحر تأثير الشعر الغربي -5

ستوى تسمية ، وكان ذلك بداية على مالغرب بشعراء تأثروا بأنهم بأنفسهم الحر الشعر زعماء يعترف     
فالشعر الحر ليس  " قول محمد بنيس:ي، هذا الشكل الجديد من الشعر وما يتبعه من حمولة نظرية غربية

ترجمة لمصطلح فير بل هو  من ابتداع زكي أبو شادي أو ابتداع نازك الملائكة كما يوحي بذلك كلامها،
لثقافة العربية منذ العشرينيات إلى جانب وقد ساد هذا المصطلح في ا ،بالإنجليزيةوفري فير  ليبر بالفرنسية

فإن إعادة استعماله من طرف شعراء ونقاد الخمسينات جاء محملا بحيوية نظرية  ثمّ  ومن الشعر الحديث،
 .3مصطلح النقدي العربي القديم"ولا وجود له بتاتا في ال لم يكن يمتلكها من قبل،

 ثم الفكتوريين والشعراء وملتون شكسبير درست " عن هذه العلاقة، وهذا التأثير السياب يقولو      
 بالشاعر مرة لأول تعرفت العالية المعلمين دار في (7921-7926) الأخيرتين سنتي وفي الرومنتيكيين،

 .4"بإليوت إعجابي عن يقل لا كيتس جون الانجليزي
" تم انقلاب كامل في ي أما أدونيس فيعتقد أنّه بسبب هذه العلاقة بين الشعراء العرب والشعر الغرب     

وكانت الناحية الثانية  ثقافيا وفنيا، علاقات جديدة معه، بالضرورة، تترتب عليه، النظر إلى الشعر العربي،
وفي ارتياد  وتبعا لذلك في تغير طرق التعبير، وتتمثل في تغير مفهوم الشعر، للأولى، نتيجة طبيعية،

التغيرات وطبيعة  وطبيعة المرحلة التاريخية، التجربة،آفاق فنية وطرق تعبيرية أخرى تفرضها طبيعة 
 5الإنسانية والحضارية."

                                                             

 7071ص  ،3ق الرافعي: تاريخ آداب العرب،جمصطفى صاد -7
 20، ص 7275 بغداد، جامعة آداب، كلية ،4 العدد ،44 المجلد المورد، مجلة:  محمد مجيد، علي حسن -4
بدالاتها، بنياته الحديث، العربي الشعر: بنيس محمد -3  للنشر، توبقال دار منشورات ،(المعاصر العربي الشعر) 3ج وا 

 .40ص  ،7997 ،7البيضاء، ط الدار
، 7917 الرابع، يوليو الأول، العدد فصول، المجلد الحديث، مجلة العربي الأدب في إليوت أثر فريد: شفيق ماهر -4

 713ص
 .411ص، 4001، 7ط ،بيروت منشورات دار الساقي، حراء،رأس اللغة جسم الص: أدونيس -5
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 على الحديثة العربية القصيدة انفتحت"ومن خلال هذا الانفتاح للشعراء العرب على الشعر الغربي     
 ذيال الانفتاح وهو الصائب، بالاتجاه وتطورها وتميزها خصوصيتها يرفد ما منها ونهلت ريتسوس أشعار

 الضيقة الدائرة لمقاييس وخاضعة محددة بنماذج وصبغها العربية القصيدة بنية في شاخصة بصورة أثر
 المتفائلة الإنسانية النفحة ذات العالمية الشعرية الأصوات من وغيره ريتسوس ومع .سليمة غير وتوجهات
 وأغصانا فروعا تقدم ومازالت ةالحقيقي جذورها العالمي بالشعر المتأثرة الحديثة العربية القصيدة تلمست
 1"جديدة
 الشعراء تأثر كان"ومن أمثلة التأثّر العربي بالشعراء الغربيين، تأثّر السياب بشعر إليوت، وقد كان     

 أثرا المثاقفة مجالات أبعد من للقصيدة المركبة بنائه وطريقة وأدواته الشعرية إليوت بتقنيات الرواد العرب
 : مثلا السياب قولف، 2"العلاقة هذه في

 الشجر على العصافير صمت ودغدغت
 المطر أنشودة
 .. مطر
 .. مطر
 .. مطر
 وليق اذام) مىالمس( رابالخ الأرض) من والأخير الخامس بالقسم اليوت لقول محاكاة الواقع في هو    
 : اءالم نع( الصحراوية) البحث رحلة اليوت يصور حيث( دالرع

Here there is on water but only rock 

……………. 
If there were the sound of water only 
Where the hermit-thrush sings in the pine trees 
Drip drop drip drop drop drop 
But there is on water3 

 إلى العربية هي كالآتي:وترجمتها      
نما هنا ماء لا  صخر وا 

......... 
 الماء صوت فقط هنالك كان لو

                                                             
 العربي، بيروت، الثقافي المركز ، منشوراتالإبداعية ريتسوس يانيس أعمال في الأخير، دراسة حيدر، الصيف جمال -1
 .775ص، 7991، 7ط
، 3 ، العدد 75مج، 4فصول، ج الحداثة، مجلة طريق في بارزة المطر، معالم وأنشودة اليباب الأرض عواد: محمد -2

 737، ص 7996 خريف
3
 - Students Guide to the selected poems of T.s.Eliot, B.c.Southam,Faber & Faber,Six 

Edition,p.131 
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 الصنوبر أشجار على السمان عصافير تغرد حيث
  طق..  طق..  طق
 قطرة ، قطرة ، قطرة
 .1ماء لا لكن
 :الحر لشعرمعارضة ا -5

عارض شعراء الإحياء تجربة الشعر الحرّ معاضة شديدة، لأنهم رأوه خطرا على الشعر العربي      
بية الثقافة، غريبة التفكير، فهي لم الشعر الحر: " كانت أجن حركةيقول إبراهيم العويض عن ، ومستقبله

تحسن العربية أبدا، ولا كانت تستطيعه لو أرادت، فكان أمر الأوزان والتفاعيل عندها طلسما لا تقوى على 
فك أقفاله، فارتضت لنفسها أن تسير على ما عرفته من الشعر الأجنبي، تستوحي ظلاله مطلقة من كل 

 .2قيد، ولكن في ألفاظ عربية"
ضين لهذه الحركة الشعرية صيلة من أشد الرافالثقافة العربية الأبكان التراثيون والمتشبّثون  وقد    

، لغة وتركيبا وعروضا، لأنه ضرب ذا النوع أساء إلى اللغة العربيةعدنان على رضى: " ه، يقول الجديدة
نه سعى إلى طمس عرض الحائط بمعظم الثوابت، وقد لقي فشلا ذريعا عند كل ذي ثقافة عربية متينة لأ

 .3معالم الماضي بكل حمولاته"
ورغم أنّ طه حسين يعدّ من دعاة التجديد ومن المتأثرين بالثقافة الغربية عموما والفرنسية خصوصا،     

 عند القصيدة وحدة عن حديثهم القديم الشعر خصوم من سمعت ما"إلّا أنّه رفض هذه الدعوة قائلا: 
 في الأساطير تنشأ أن والعجيب ،الضحك في وأغرقت ضحكت إلا ماءالقد عند وتفكّكها المحدثين،
 .4"انقضى قد الأساطير عهد نّ أ مع العقول على وتسيطر أمرها، ويعظم تنمو وأن الحديث، العصر

 الروح فيه توجد ولا العربي بالشعر له علاقة لا شرعي غير ولد بأنه الحر الشعر هؤلاء صفقد و و       
 من أقل موسيقاه لأن للمطولات يصلح لا أنّه وأوضحت الحر الشعر الملائكة زكنا دافعتف ،الشرقية
 فلسفة فيها طويلة قصيدة لتقب على القاري تساعد التي الغنائية إلى تحتاج والمطولات الشطرين موسيقى
 تالمطولا أما فحسب، القصيرة للقصائد استعمله ولذلك رتيبة الحرة الأوزان إن. متضاربة معقدة ومشاعر

   .5والصور بالموسيقى ويكسوها الإطالة يحتمل الذي الشطرين شعر من فلابد
 

                                                             
 .214 ص ،7995 ،7، طبيروت العودة دار، 7، مج السياب ساكر بدر ديوان - 1
 46، ص 7959، 6ددإبراهيم العويض: قوالب الشعر الجديد، مجلة الآداب، الع - 2
، 4007، 7عدنان علي رضا: الشعر المنفلت بين النثر والتفعيلة وخطره، دار النحوي للنشر والتوزيع، الرياض، ط - 3

 60ص
 .30ص، 74، ط بمصر  المعارف دار ، 7ج الأربعاء حديث: حسين طه - 4
 ورماد شظايا:  ديوان مقدمة. الملائكة نازك - 5
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 أعلام شعر التفعيلة: -6
 : (الأول الجيل) الشعراء أهم

 البياتي الوهاب عبد/  السياب شاكر بدر نازك الملائكة/ : العراق من . 
 قاويالشر  الرحمن عبد/  حجازي المعطي عبد أحمد/  الصبور عبد صلاح:  مصر من . 
 سعيد أحمد علي/  حاوي خليل:  لبنان من . 
 بدوي كمال/  طوقان فدوي:  فلسطين من . 
 بدوي مصطفي/  قباني نزار:  سوريا من . 
 الفيتوري محمد:  السودان من . 
 : (الثاني الجيل) الشعراء أهم

 دنقل أمل/  سنة أبو إبراهيم محمد/  شوشه فاروق/  عفيفي محمد/  العزيز عبد ملك:  مصر من 
 . جويده فاروق/ 

 الفايز محمد:  الكويت من  . 
 القاسم سميح/  درويش محمود:  فلسطين من . 
 العيسى سليمان:  سوريا من . 
 عثمان لوصيف/ أحمد حمدي/ من الجزائر: أحمد الغوالمي / 

 : العربية القصيدة في التّجديد مظاهر -7
وب الخليل كنت أستطيع التعبير عن هذا المعنى تقول نازك الملائكة: " تراني لو كنت استعملت أسل   

بهذا الإيجاز وهذه السهولة، ألف لا ...فأنا إذ ذاك مضطرة إلى أتمّ بيتا له شطران، فأتكلّف معاني أخرى 
 .1غير هذه أملأ بها المكان"

 :التجديد في الإيقاع -أ
 ارتباطا وأشدّها المعاصر العربي عرالشّ  في بروزا الفنّية الظّواهر أكثر من الشّعرية الموسيقى تعدّ      
 الشّاعر وجد وقد. الخليلية والبحور والقافية الوزن في القدامى عند تنحصر كانت والّتي التّجديد بمفهوم

 .التّغيير هذا سبيل في جادّة محاولات فظهرت الشّعر في التّغيير إلى الحاجة أمسّ  في نفسه المعاصر
 عروضية ظاهرة فالشعر"  العروضية، البنية من الحر للشعر تأسيسها يف الملائكة نازك انطلقت قدو     
 بترتيب ويعني الشطر، في التفعيلات بعدد ويتعلق الحر الموسيقي الشكل يتناول أنه ذلك شيء، كل قبل

 .2"بحت عروضية قضايا هو مما ذلك وغير والوتد والزحاف التدوير استعمال وأسلوب والقوافي، الأشطر

                                                             
 02 ص ،7،7929ط لبنان، -بيروت العودة، دار ورماد، شظايا مقدمة: الملائكة نازك - 1
 769، ص 7911، 5 ط بيروت، للملايين، العلم دار المعاصر، الشعر قضايا الملائكة، نازك  - 2
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 مختلف في العربي الشعر أن أولا ننبه أن الحرص فمن ":التجديد قضية في الملائكة نازك تقولو      
 الشعر لهم أباحها التي الحرية وتناولوا المعاصرون جاء ،الخمس التفعيلات ذات السطر يعرف لم عصوره
 .1"فعيلاتت خمس ذات أسطرا نظموا و العربية الأذن قانون عن  فخرجوا الحر،
في الشعر الحر لدى الرواد بالإيقاع استبدلت " القصيدة العربية إيمان محمد كيلاني أنّ كما ترى     

الشعري المطّرد إيقاعا قائما على النبر النفسي، يسعى إلى أن تتلاءم الصور الصوتية للقصيدة الشعرية 
 .2مع الحركات الغنائية للنفس، مع تموّج الأحلام وقفزات الوعي"

نّما الشّعراء عجز نتيجة يكن لم رالتّغيي هذا إنّ       إسماعيل، الدّين عز رأي في الحقيقي، دافعه كان وا 
 عنها يصدر الّتي الشّعورية أو النّفسية للحالة مباشرا خضوعا خاضعا مجمله في الموسيقي التّشكيل جعل"

 محدثة وتفترق تلفةالمخ الأنغام فيها تتلاقى متكاملة، موسيقية صورة الاعتبار هذا في فالقصيدة الشّاعر،
أنماط الخروج عن ومن ، 3" المشتتّة والأحاسيس المشاعر تنسيق على يساعد الّذي الإيقاع من نوعا

 :الحر الإيقاع في الشعر
، ض أوجه الشبه في القصيدة الواحدةالنمط الأول :استخدام البحور المتعددة التي تربط بينها بع       

النمط إلى شطرين . ووحدة التفعيلة فيه هي الجملة التي قد تستغرق العدد ونادرا ما تنقسم الأبيات في هذا 
المعتاد من التفعيلات في البحر الواحد أو قد يضاعف هذا العدد وقد اتبع هذه الطريقة كل من أبى شادي 

 . ومحمد فريد أبي حديد
خر في مجموعة واحدة مع النمط الثاني : وهو استخدام البحر تاما ومجزوءا دون أن يختلط ببحر آ      

 . استعمال البيت ذي الشطرين ، وقد ظهرت هذه التجربة في مسرحيات شوقي
النمط الثالث : وهو النمط الذي تختفي فيه القافية وتنقسم فيه الأبيات إلى شطرين كما يوجد شيء       

 . السحرتى ، وقد اتبع هذه الطريقة مصطفى عبد اللطيفعدم الانتظار في استخدام البحور من
تختلط فيه التفعيلات من عدة النمط الرابع : وهو النمط الذي يختفي فيه القافية أيضا من القصيدة و       
 . ، وهو أقرب الأنماط إلى الشعر الحر الأمريكي ، وقد استخدمه محمد منير رمزيبحور
ل ونظام تظمة الطو : ويقوم على استخدام الشاعر لبحر واحد في أبيات غير منالنمط الخامس     

 . ، وقد استخدم هذه الطريقة كل من علي أحمد باكثير وغنام والخشنالتفعيلة غير منتظم كذلك
عد وهذا النمط الأخير من أنماط الشعر الحر هو فقط الذي ينطبق عليه مسمى الشعر الحر بمفهومه ب    

رج على ي الشطر الواحد غير خاحرا في اختيار عدد التفعيلات ف النمطويمضي على هذا  ،الخمسينيات
 :"في قصيدته "النهاية على وزن الرمل ضةينسيب عر  ومثال ذلك ما قاله القانون العروضي

                                                             
 .321 ص ،7991 الاسكندرية، والنشر، للطباعة الوفاء دار المعاصر، العربي الشعر نقد في الصباغ: رمضان - 1
 421، ص 4001، 7يلاني: بدر شاكر السياب، دراسة أسلوبية لشعره، دار وائل، عمان الأردن، طإيمان محمد الك - 2
 القاهرة، للطباعة، العربي الكاتب دار، والمعنوية الفنية وظواهره قضاياه المعاصر، العربي الشعرعز الدين اسماعيل:  - 3
 61ص  ،7961 ،7ط
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 وادفنوه كفنوه 
 أسكنوه

 هوة الحد العميق 
 واذهبوا لا تندبوه 

 1ليس يفيق،،،  فهو شعب ميت
 ف شطراها من تكرار تفعيلة واحدةالتي يتألور الصافية و البحور التي تلائم شعر التفعيلة هي البحو     

ين كذلك نوع، و بالإضافة إلى مجزوء الوافر مثل: الكامل، الرمل، الهزج، الرجز، والمتقارب والمتدارك
 . السريعالبحور الممزوجة مثل الوافر و 

يلة ... فإنها غير ملائمة لشعر التفعقية البحور مثل الطويل والبسيط والمنسرح والخفيفأما بالنسبة لب    
ن كانت هناك محاولات من شعراء بارزين في كتابة شعر تفعيلة من هذه الأبحر الم مزوجة إلا أنها لم وا 

 تحظَ بالنجاح.
وقد أشار محمد مصطفى هدارة إلى نظام التفعيلة في الشعر الحر وعدم التزامه بموسيقى البحور     
التزام الموسيقى للبحور ى وحدة التفعيلة دون ( يقوم عليلية فقال: "إن الشكل الجديد )أي الشعر الحرالخل

، كما أن شعراء القصيدة الحرة يرون أن موسيقى الشعر ينبغي أن تكون انعكاسا للحالات المعروفة
 .2"الانفعالية عند الشاعر

 :الخروج عن القافية في الشعر الحر -ب
طة ـ اسافية في الشعر الجديد ـ ببفالق ": ين إسماعيل في قولهعز الد التجديد في القافية يوضّحه      

نهاية موسيقية للسطر الشعري هي أنسب نهاية لهذا السطر من الناحية الإيقاعية ومن هنا كانت صعوبة 
 ... فهي في الشعر الجديد لا يبحث عنها في قائمةالجديد وكانت قيمتها الفنية كذلكالقافية في الشعر 

نما الكلمات التي تنتهي نهاية واحدة  ، يستدعيها السياقانهي كلمة "ما" من بين كل كلمات اللغة، وا 
، لأنها هي الكلمة الوحيدة التي تضع لذلك السطر نهاية ترتاح النفس المعنوي والموسيقي للسطر الشعري

 .3" للوقوف عندها
 ستلي إنهاوتقول نازك الملائكة: ارتباط التعديل العروضي بالتخلي عن القافية في الشعر الجديد"     
 الشعر أي" الحر الشعر"  سمي لذلك ،الجديد التعبير يلائم ما أجل من نظام في تعديل بل تجديد حركة
"نهاية السلم" ، وهو ما طبقته في قصيدتها 4"القوافي نظام ومن العروضية الأوزان قيود من تحلل الذي
 : تقول

                                                             
 64 ص والمعنوية، الفنية وظواهره قضاياه المعاصر، العربي الشعر: اسماعيل الدين عز - 1
 706لبنان، ص  -عبد الله خضر حمد: قضايا الشعر العربي الحديث، دار القلم، للطباعة والنشر، بيروت - 2
 712 ص والمعنوية، الفنية وظواهره قضاياه المعاصر، العربي الشعر: اسماعيل الدين عز - 3
 719 ص المعاصر، الشعر قضايا الملائكة: نازك - 4
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 عد بعد لقاء
 يمنحنا أجنحة تجتاز الليل بها 
 فهناك فضاء 

 ابات الملتفات هناك بحورخلف الغ
 لا حد لها ترغي وتمور 

 أمواج من زبد الأحلام تقبلها
 أيد من نور 
 سوى الصمت الممدود شيءلا  
 فوق الأحزان 

 سوى رجع نعسان شيءلا 
 .1لا، ليس يعود يهمس في سمعي ليس يعود

 :الشّعرية اللّغة التجديد في -ج
 هو التّقليدية الأوزان تحطيم أنّ  تظنّ التي كانت "  الحر رالشّع حركة خطأ اعتقاد الخال يوسف وضّح     
 اصطدمت لأنّها منها، بعضا إلاّ  الغاية تحقق لم الخطوة هذه أنّ  غير ،الصّادر العفوي النّقل يحقق الّذي
مّا تخترقه أن فإمّا اللّغة، بجدار  .2"أمامه تقع أن وا 
لذلك عملوا على تطويع  هي أهم أداة في هذا الشكل، الشعرية اللّغةأنّ  المحدثون لشّعراءا اكتشف فقد    

هذه اللغة لتتناسب مع هذه الحرية التي يصبو إليها الشعراء، لتصبح هذه اللغة " لغة مصفّاة ومركّزة، فلا 
تسمح للشاعر باستخدام اللفظ إلّا أن يكون هو اللفظ الذي يحمل أكبر طاقة من الفعالية في السياق، أما 

 .3تأتي حشوا وقوالب التعبير التي تأتي إسعافا فلم يعد لها مكان في هذه اللغة"الألفاظ التي 
الخاص مع اللغة الشعرية، فهي  التعاملوهو ما دفع بإبراهيم السامرائي إلى دعوة الشعراء إلى     

 يؤدي أن فيها ليستطيع خاصاً  مسلكاً  فيها يسلك أن للشاعر لابد المهمة، الشعر عناصر من "عنصر
 4"القول فنون من الشعر عدا فيما عنها تختلف بطريقة انيمع

 ، يقولوالإبداع الخلق وقدرتها على اللّغة إمكانات يعي الذي أصبح الحديث الشاعر وهو ما وعاه     
 الشّاعر وليس للعالم مسارا ليس فالشّعر خلق، لغة هي ما بقدر تعبير لغة ليست الشّعر لغة" فإنّ  أدونيس،
 . 5"جديدة بطريقة أشياء يخلق الّذي الشّخص هو بل وحسب، عنه يعبر شيء لديه الّذي الشّخص

                                                             
 717، ص  المعاصر الشعر قضايا الملائكة: نازك - 1
 .45 ص ،7911دار الطليعة، بيروت،  الشّعر، في الحداثة الخال، يوسف -2
 721عز الدين اسماعيل: الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، ص -3
 1ص بيروت، الثقافة، دار جيلين، بين الشعر لغة السامرائي: إبراهيم -4
 741-746، ص 7917، 7أدونيس: مقدمة للشعر العربي، دار العودة، بيروت، ط -5
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" صار من الواضح أن شعر هذه التجربة يتعامل مع اللغة تعاملا خاصا وجديدا، كما يتعامل مع وقد      
ظواهر الحياة نفسها بنفس المنهج، ولقد صار الشعراء المعاصرون على وعي كاف بتلك الوظيفة، حيث 

 .1دركوا أنّ الكشف عن الجوانب الجديدة في الحياة يستتبع بالضرورة الكشف عن لغة جديدة"أ
 روحانية، اللغوية والتراكيب الألفاظ في ينفث أن شاعرففي القصيدة الجديدة فقط " يستطيع ال     
 التي لأرضا من جذراً  يجتثها أو أصلاً  يقتلهما أن دون من والانبعاث التجدد امينومض يمبق حنهاويش

ليها اللغة من تنطلق فهي ،أحشائها يف تنغرز  .2دائما " وا 
 يف يحلق أن الشاعر حق منوهو ما ينتج معاني ودلالات راقية، بعيدة عن الوضوح والمباشرة، " ف    
 روالشع الرؤيا بيتطل عرفالش العادية، والرتابة الابتذال أسر في للوقوع تلافياً  شاء ما الخفية المعاني ماءس

 .3"البارد والنظر للعقل إخضاعها يمكن لا وحالة المطلق على تطلّ  نافذة
 الصّورة في التجديد -د
، 4تركيبة لغوية تقوم أساسا على تنسيق فني حي لوسائل التصوير وأدواته"الصورة الشعرية هي "      

 بل فيه مستحدثة تليس وهي خاصة والشّعر عامة الأدبي العمل في الأساسية المكونات أحد تشكّلوهي 
 .5"فيه والدّائم الثاّبت الجوهر هي عصفور جابر يرى ما حسب بل القصيدة، مبنى من جزء هي
فهو أفضل  وسيلة إدراك ما لا يستطاع التعبير عنه بغيره،"  -كما يرى مصطفى ناصف -وهي     

 6" عن شيء لا يوجد له أي معادل لفظي طريقة ممكنة للتعبير
ترى سلمى خضراء الجيوسي أنّ الشعراء جوء الشعراء المعاصرين إلى الصورة الشعرية عن أسباب لو      

 كأنها بدأت التي الحضارية اللحظة بها تلزمهم وروحية، وفكرية عاطفية تعقيدات من يعانونالجدد " 
 يعبروا أن بإمكانهم يكن ولم العالم، من الجزء هذا في الإنسان لوضعية أنبل تقرير نحو الزمن بوابة تخترق
 أسطورة من الموارية والأساليب الصور إلى أوافلج المباشر، الشعر طريق عن المعقدة الحالات هذه عن

شارة وفولكلور  من العقبة اجتياز في بالصورة الفني المعاصر الغربي بالشعر تأثرهم اعدهمس دوق ز،ورم وا 
 .7"الحديث العصر بروح يتنفس حي جديد أسلوب نحو ةالقديم اليبالأس

                                                             
 712والمعنوية، ص  الفنية وظواهره قضاياه المعاصر، العربي الشعر: اسماعيل الدين عز -1
 41ص ،4077 ،7ط الأردن، إربد، الحديث، الكتب عالم الجديدة، القصيدة في الفني البناء العبيدي: علوان سلمان -2
 99ص ،7912 ،7ط بيروت، الشروق، دار الحديث، الشعر قضايا جهاد: فاضل -3
 46ص القاهرة، والتوزيع، للنشر الثقافة دار الفنية، الصورة التطاوي: الله عبد -4
 بيروت، ،7994 ،3ط العربي، الثّقافي المركز العرب، عند والبلاغي النّقدي التّراث في الفنّية الصّورة عصفور: جابر -5

 .1 ص
 753ص ،7917 ،4ط بيروت، الأندلس، دار الأدبية، الصورة ناصف: مصطفى -6
 ،7913 ،، الكويت4، عدد2، مجالفكر علم مجلة ومستقبله، تطوره المعاصر، العربي الشعر الجيوسي: الخضراء سلمى -7

 21ص
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 مجرّد ومن به، ومشبّه مشبّه بين جزئية علاقة مجرد من الحديث الشّعر في الصّورة خرجتوقد     
 صورا لنا تنقل سرعة في المتتالية الموحية اللّقطات أو المشاهد من نوع إلى الدّقة في والبراعة المهارة

 بحكم 1"المونتاج" كلمة عليها لقواأط ولذلك السّينما أفلام في نشاهده بما أشبه ومسموعة، مرئية متلاحقة
 :قائلا فينشد النّوع، هذا الصبور عبد صلاح يستخدمو  .متلاحقة مشاهد كونها

 وضبا وبرد يهمي مطر
 عاصفة ورعود
 المطر هول من تصرخ قطّة

 تتعاوى وكلاب
 وضباب وبرد يهمي مطر
 حجري بوعاء وأتينا

 ترابا وملأناه
 المقدّد الخبز نأكل

 لفكاهة وضحكنا
 وتسلّل... العجوز جدّي الهاق

 موعد الشّمس ضياء من
 الصّباح وحيّينا فتفاءلنا
 الأحذية تجرّ  وبأقدم
 المنفر وقع من الأرض وتدقّ 
 .2علينا الباب طرقوا

فالقارئ في هذه القصيدة لا يقرأ كلمات وجمل، ولا يتلقى معاني مباشرة، بل يدخل في أعماق الصورة      
زئيات الدقيقة التي تمثّل أطراف الصورة، فالقارئ يشعر مباشرة بظلمة هذه الليلة الشعرية متخيلا تلك الج

الحالكة، وببرودتها، ويرى سنا البرق ويسمع رعودها الممزوجة بأصوات مواء القطط وعواء الكلاب، وأما 
المكان،  هذه الصورة القاتمة تقف صورة أخرى لأفراد هذه العائلة المتحلّقين حول الجدّ وضحكاتهم تملأ

 لتنتهي بصباح جميل، تفسده الجنود أصوات الجنود الطارقين.
 
 
 

                                                             
 50، ص4005، 7ديث، الاسكندرية، طعبد العاطي شلبي: دراسات في فنون الأدب الحديث، المكتب الجامعي الح -1

 42لبنان، ص  -صلاح عبد الصبور: ديوان الناس في بلادي، دار العودة، بيروت - 2
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 :1شعر التفعيلةخصائص  -8
تفعيلة واحدة سائدة مع بعض القوافي لتخفيف وطأة  –لها إيقاعها الموسيقي الخاص قصيدة التفعيلة ـ 5

  الإيقاع الواحد ودفع السأم عن أذن سامعها أو قارئها.
التصرف بالشكل كاستخدام   قد تمتعت بحظ وافر من حرية التفعيلةن قصيدة إف ،ديمةـ خلافا للقصيدة الق2

ية في طول الحر   تفعيلات قريبة صوتا من بعضها أحيانا بدل التقيد الصارم بتفعيلة واحدة بعينها. ثم
 . وقصر الأبيات والمقاطع

‎.لكات الفكر والفلسفةخامة وفذـ تتميز بالقليل من المحسنات البديعية ومظاهر الأبهة والف3
ـ أواخر الجمل والسطور والمقاطع ساكنة بشكل يكاد أن يكون مطلقا. وتلكم إحدى سمات الشعر الغربي 0

عدا ذلك فلا تسكين إطلاقاً في الباقي من كلمات البيت ، ه بقوانين وطبيعة اللغات الغربيةالمفروضة علي
‎والمقطع ومجمل القصيدة.

السهل الممتد  والقصيدة ليست منبسطة أمام قارئها كالكف أو ،تامة الوضوحرامي الشعر الحر غير ـ م5
شارات قابلة للتأويل ،جملها أو مقاطعها شيء من الغموض أمام ناظره يعتري البعض من ‎.فيها غمزات وا 

إلى مجمل معمار بنائها شكلا فحذف بعض أبياتها قد يسيء  ،يمكن اختزال القصيدة إلا بصعوبة ـ لا6
القدرة على التذوق  القارئل وربما يهدم شموخ هذا البناء أو يشوه جمال توازنه الهندسي فيفقد ب ،وفن

‎الجمالي والانسجام مع سحر الإبداع.
إدخال الكثير من الرموز والأساطير ومصطلحات العصر والمفردات الأجنبية نظرا لسعة ثقافة  -7

للغة العربية فأفاد منها الشعراء الشباب ليجدوا شعرائها كما نشطت حركة ترجمة الأشعار الأخرى إلى ا
لوركا والشاعر الإنجليزي  الإسبانيأنفسهم قريبين جدا من شعراء الأمم الأخرى أخص بالذكر الشاعر 

 والإشارات الشعبي، والتراث والرمز، الأسطورة، إلى الجنوح، و يوت والشاعر الشيلي بابلو نيرودات.س. ال
 .التاريخية

لشعر وشعراء قصيدة التفعيلة الواحدة  الفكرية الواقع والمناخ الجديد قدرا أكبر من الحريةأتاح هذا  -8
 فتحررت جزئيا من سيطرة العقل الواعي ومن رقابة الفكر وضوابط المجتمع وأنظمة الحكم الصارمة. 

                                                             
 للتوسّع في خصائص الشعر الحر: - 1

- https://www.startimes.com/f.aspx?t=11137621 

- https://lahodod.blogspot.com/2013/09/blog-post_3468.html 

- https://bohouti.blogspot.com/2014/12/blog-post_843.html 

- https://www.startimes.com/f.aspx?t=11137621 

- https://www.alukah.net/literature_language/0/40311/ 

- https://annobes.yoo7.com/t208-topic 

- http://www.study4uae.com/vb/archive/index.php/t-29598.html 

- https://ajdawer.blogspot.com/2017/07/blog-post_30.html 

- https://www.kachaf.com/wiki.php?n=5ed8d7af67717625af0de6fd 

https://bohouti.blogspot.com/2014/12/blog-post_843.html
https://www.startimes.com/f.aspx?t=11137621
https://www.alukah.net/literature_language/0/40311/
https://annobes.yoo7.com/t208-topic
http://www.study4uae.com/vb/archive/index.php/t-29598.html
https://ajdawer.blogspot.com/2017/07/blog-post_30.html
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ر كاملة كما رأينا دواوين شع ،مزيجا من الواقعية والرمزية جاءت قصيدة الشعر الحر في أغلبها -5
مخصصة للمرأة كما لم تبتعد هذه القصيدة عن السياسة وأجوائها الصاخبة أبدا بدعوى الدفاع عن قضايا 

 إنسانية أو أممية مرة أو عن قضايا وطنية وقومية مرة أخرى. 
صيدة القديمة )شعر بحور لم تتميز قصيدة الشعر الحر بمراحل كتلك التي مر بها شعر الق -54

 جد قصيرة في عمر البشر: خمسة وأربعون عاما فقط قصيدة مرحلة واحدة هي في الحقيقة إنها ،الخليلي(
(5505 - 5554 .)‎

قد يشغل  ،تي تحدد طول أو قصر البيت الواحدجو القصيدة وظروف الشاعر وأحواله النفسية هي ال -55
مارس الشاعر شكلا آخر سطرا كاملا من الصفحة العادية أو قد يتكون من كلمة واحدة فقط. هنا ي  البيت

 من أشكال الحرية ما كان ممكنا أن يمارسه شاعر القصيدة القديمة
حرية التمدد في فضاء القصيدة المكاني أفقيا وعموديا تضع تحت تصرف الشاعر أشكالا أخرى من  -52

 ، والاستفادة منها في أداء أفضل للمعنىلى رأسها حرية التصرف بالفراغاتالحريات ع
ة العضوية مكتملة، فالقصيدة بناء شعوري متكامل يبدأ من نقطة بعينها ثم يأخذ بالنمو الوحد -31

 العضوي حتى يكتمل.
شعر يتميز بالغموض، والاغراق بالإبهام والرمز والأسطورة ويستعصي الكثير منه على التحليل  -31

 والتقويم والنقد بمقاييسنا المألوفة.
عنى أنه قد يأتي جزء من التفعيلة في آخر البيت، ويأتي جزء منها في بم شعر التفعيلة يقبل التدوير، -31

 بداية البيت التالي.
 استعمال الصور الشعرية التي تعمق التأثير بالفكرة التي يطرحها الشاعر. -31
تبلور شخصية الشاعر الحديث الذي فطن الى مكانه الصحيح من الموكب فلم يعد مزهوا بالغناء  -31

 جاء بل رام منزله أكرم حين اضطلع بتوجيه الجموع بشعره.والحداء واله
بهاماً من النزعات الجديدة في الشعر الحر )ومن الظاهرات او  - 31 السريالية( وهي اشد غموضاً وا 

 في البحوث الجديدة لعلم النفس. الرمزية. وهي منطلق للاوعي الذي تردد كثيراً 
 

 الخاتمة :
، وعلى السطر الشعري مرحلة هامة ومتميّزة من القائم على التفعيلة مثّل الشعر الحر، أو الشعر    

مراحل تطوّر القصيدة العربية، وقد اجتمعت في هذه القصيدة أشكال التجديد التي عرفتها القصيدة العربية 
الشعر الشكلية والموضوعاتية في عصورها المختلفة، فقد انتهت كلّ محاولات التخلص من قواعد عمود 

، كما تخلّصت على الأقل من نظام البحر الصارم تاج قصيدة معاصرة متحرّرة الأوزان الخليلية أونإلى إ
 .في المعنى والمباشرة في الصورة  من شرط القافية ورويها، ومن شروط الوضوح والسطحية
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يل ورغم حجج المعارضين لهذا الشكل الشعري إلّا أنّه فرض نفسه في ساحة هذا الفن القولي الأص    
نما يعود أيضا إلى تقبّل القارئ العربي  في التراث الفنّي العربي، والسبب لا يعود لبراعة الشعراء فحسب، وا 

   لقصيدة التفعيلة منذ أن ظهرت إلى الوجود. 
وهذه المحاضرة كشفت عن جملة من الخصائص التي ميّزت قصيدة التفعيلة، وجعلت من أدوات    

ط للسير نحو مستقبل مغاير للقصيدة العربية، لأنّ الشجاعة التي أبداها التجديد التي جاءت بها وسائ
 الشعراء الرّواد سمحت للمبدعين أن يسيروا بالقصيدة إلى أشكال أخرى، منها قصيدة النثر.
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 : قصيدة النثرةالمحاضرة الثالثة عشر 
 

 تمهيد:
ن أدبيين أساسيين في فن الكتابة وهما الشعر والنثر، وهذا الجنس هي نتاج لتداخل نوعيقصيدة النثر      

يستمد أهميته من أهمية هذين الجنسين اللذين نتج عن امتزاجهما رغم أن قواعد الكتابة التي تحد كل واحد 
 منهما تختلف إلى درجة التضاد في بعض الأحيان .

الفن الطارئ أمرا صعب المنال " فالبعض  وهذا الاختلاف جعل من تحديد الأطر المفاهيمية لهذا     
ازالت لم تتبلور ، والبعض الآخر يعتبرها جنسا أدبيا جديدا متابة نثرية تحمل بعض ملامح الشعريعتبرها ك

عن عدم قدرة النقد على التخلص من هذا  النثر ينمّ  قصيدةتردد من مهذا الموقف ال، و 1"ملامحه ومميزاته
 . بين الجنسينزمنا طويلاالفصل الذي استمر 

 :المصطلح والمفهوم ،قصيدة النثر -1
أدونيس وأنسي الحاج هما أول من وضع الأسس النظرية لقصيدة النثر العربية، الأول في الشاعران     

0971من سنة  06في العدد  شعرمقاله المنشور في مجلة 
 لنفي مقدمة مجموعته الشعرية والثاني  ،2

 . 3شعرالتي نشرتها دار مجلة 
 مصطلح هي النثر دةقصي أن عاجمي نعرف ولعلنا: " أدونيس عن سبب اقتراح هذا المصطلح قوليو     

نماو  ،"شعر" مجلة في أطلقناه  ةالأمريكي ةالأدبي الكتابة في ريتعبي لتطور جةنتي شعري أدبي نوع هي ا 
 .4"ةوبيالأور 
 الفرنسية نشرت أن إلى جديد كل نشأ شأنه ،الشعراء والنقاد أذهان في اغامض كان المصطلحوهذا     

( أيامنا إلى بودلير من النثر قصيدة: )بـ والموسومة النثر قصيدة في للدكتوراه أطروحتها برنارد سوزان
 .النثريةالشعرية/  نتاجاتهم به ويسمون المصطلح، يتلقّفون هذا الشكل هذا كتابة رواد جعل الذي الأمر
 الأشكال من الكثير إليه انتهت جديد، تعبيري شكل على لالةللد النثر قصيدة مصطلح ظهر وقد     

 والشعر المنثور، والشعر الشعري، كالنثر العشرين، القرن من الأول النصف جيل جربها التي التجريبية
 .5خاصةً  الإيقاعي بعده في العربي الشعر عمود على الأخيرة الثورة بمثابة مرحلته في ويعد الحر،

                                                             
 03، ص 9115، يونيو 0نثر ، منشورات اتحاد كتاب المغرب، طلله شريق : شعرية قصيدة العبد ا -1

 وما بعدها 17، ص 72لبنان، السنة الرابعة، العدد -ينظر: أدونيس: في قصيدة النثر، مجلة شعر، بيروت -2
 .عدهاوما ب 9 ص، 7992 ،2، طبيروت ،الجديد دار ،المقدمة -( لن) ديوان :الحاج أنسيينظر:  -3
 1 ص، 7991دار النهار للنشر، بيروت،  القرن، لنهايات فاتحة أدونيس: -4
 761، ص4075الأردن،  -لميس مالك السعيد: الفنون الجميلة، الجنادرية للنشر والتوزيع، عمان -5
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سوى ناقلين لنفس الأفكار التي أوردتها برنار في  الشعراء العرب لم يكونوا"  أنّ  وريهويرى شموئيل م     
. ويصف رفعت سلام امتثال شعراء قصيدة النثر لكتاب برنار بأنه كان 1كتابها عن قصيدة النثر الفرنسية

 . 2"أعمى، فقد أولوه أهمية لم يحظَ بها في موطنه الأصلي
 فيه بما موجزة نثر قطعةهي " : في قولها برنار وزانس الشعري ما أوردتهوأهمّ تعريف لهذا الشكل     

 البناء في المؤلف رغبة غير ضرورة من له ليس حرّ، خلق...بلّور من كقطعة مضغوطة، موحّدة، الكفاية،
 .3"نهائية لا إيحاءاته مضطرب، وشيء تحديد، كلّ  عن خارجاً 
 المتناقضات اتحاد على مبنية الواقع في النثر وقصيدة" :ر التناقض في هذا المصطلح بقولهاوتبرّ     
نَّما فقط الشكل في ليس  .4منظم" وفن هدَّامة فوضوية وقيد، حرية ونثر، شعر كذلك، جوهرها في وا 
"قصيدة  موسوعة برنستون للشعر والشعرية بأنّها كما تمّ تعريف المصطلح في الدراسات الغربية في     

ن كانت لا ائص الشعر الغنائي إنّ تتميز بإحدى أو بكل خص ها تعرض على الصفحة على هيئة النثر، وا 
تعدّ كذلك، وتختلف قصيدة النثر عن النثر الشعري بقصيدة قصيرة مركزة ، وعن الشعر الحرّ بأنها لا 
تلتزم نظام الأبيات أو الأشطر، وعن فقرة النثر القصيرة بأنها عادة ذات إيقاع أعلى ومؤثرات صوتية 

 .5ح وفضلا عن أنها أغنى بالصورة وكثافة العبارة"أوض
 قطعة لا حقاً  قصيدة النثر قصيدة لتكون" شروطا مميزة لهذا الشكل الشعري، فـ أنسي الحاجوقد وضع     
 الشاعر، موهبةإضافة إلى "  ،6"والمجانية والتوهج الايجاز: ثلاثة شروط بالشعر، محملة أو فنية، نثر

 .7"والإنسان العالم من قفهومو  الداخلية، تجربته
 ما النثر قصيدة عطاءإ مرادنا كلّ وهو بذلك يحاول إثبات حق قصيدة النثر في الوجود، يقول: "     

 هناك حر، وزن وقصيدة تقليدي وزن وقصيدة وحكاية رواية هناك أن فكما المستقل، النوع صفة: تستحق
 .8"نثرا قصيدة
 عن واستغنت الشاعر، يعني لا ما كل خذلت ت هذه الضجة لأنّها "وهو يعتقد أنّ قصيدة النثر أثار      

 شعره، عن الشاعر يحول ما رفضت القصيدة، لقوة والمضيعة والسطحية الثانوية والانهماكات المظاهر

                                                             
 .241، تطور أشكاله وموضوعاته بتأثير الأدب الغربي، ص7910-7100الشعر العربي الحديث  شموئيل موريه: -1
 .307ص  ،7991 صيف، 7 العدد ،76 المجلد: فصولمجلة  ،أولية ملاحظات ،العربية النثر قصيدةرفعت سلام:  -2
 77، ص7993 بغداد المأمون، دار مغامس، ترجمة: زهير أيامنا، إلى بودلير من النثر قصيدة: برنار سوزان -3
 73المرجع نفسه، ص  -4
، 7، طوالتوزيع والنشر للطباعة رند داردراسة في قصيدة النثر العربية، رحمن غركان: النص في ضيافة الرؤيا،  -5

 .37، ص 4070
 (المقدمة) لن،: الحاج أنسي: ينظر - 6
 40المرجع نفسه، ص  - 7
 نفسه، الصفحة نفسها. المرجع - 8
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 بقساوة التذرع وسعه في يبق فلم عطائه، عن المسؤولية كل وحده مسؤولا تجربته، أمام الشاعر لتضع
 الحر القانون ندعوه ما هنا ومن عليه، مفروضة برانية حجة بأي ولا واستبدادها، يةالقاف وتحكم النظم

 .1"النثر لقصيدة
 (النثيرة) مصطلحولتجاوز هذا التناقض الذي يحمله مصطلح )قصيدة النثر( اقترح محمد ياسر شرف     
 مصطلح في أنّ  ، وهو يرى(المضادة والقصيدة النثيرة) كتابه في فيه فصّل ثم العشرين القرن سبعينات في

 أشبه فهو المختلفتين، دلالتيهما رغم معاً  والنثر الشعر بين جمعه بسبب ضمنياً  تناقضاً  النثر قصيدة
ن النثر، هو ليس فالشعر مستطيلة، أو مربعة دائرة: بقولك  الأسلوبين هذين من كل اعتبار يصحّ  كان وا 
م ث ،2اللغات من لغة كل في النقاد لدى المعروفة الأدبية بالمعايير تمسكه حين الأدب من فرعاً  التعبير في

اقترحت مصطلحات مرادفة كثيرة منها : النثيرة والقصيدة النص، والقصيدة الأجد والنص المفتوح والملحمة 
 النثرية.

 قصيدة النثر: دوافع ابتداع -2
- عن عاجزة صبحتأ قد تداولةالم الشعرية عرافالأ بأن الحداثة شعراء تصورفي  ويتمثل: الفني الدافع 

 تقتل التزامات: "عنها دونيسأ يقول الايقاعي، التعقيد ولاسيما تجاوزها، من ولابد العربية، الشعرية تحقيق
 في الشعرية حدوسه عمقبأ التضحية على حياناً أ الشاعر تجبر فهي سرها،تف أو تعيقها، أو الخلق، دفقة
 .3"القافية أو التفعيلات، كعدد وزينة، مواضعات سبيل

- التقليدية العربية الثقافة في الثبات بتجاوز النثر قصيدة شعراء برغبة ويتمثل: الايديولوجي الدافع 
 لفأ. والوجدان الحس، العقل، نهضة نهضة؟ أي: "الحاج نسيأ يقول والتطور، النهوض الى بها والاتجاه

 السد هذا أمام نقف نأ علينا الخلاص يتم لكي وسطحيون، وجهلاء عبيد ونحن عام ألف الضغط، من عام
 .4"ونبجه

- القصيدة ثقل مركز نقل في( اللبنانية شعرمجلة ) تجمع برغبة الدافع هذا ويتمثل :النفسي الدافع 
 .5الخمسينيات وأواسط الاربعينيات نهاية في الحرة القصيدة ثقل مركز العراق صبحأ بعدما لبنان الى العربية

- الذي ظل حاجزًا نفسيًّا يقف ضد كل تجديد أو تطوير في الشعر  :عروض الخليليالتحرر من نظام ال
، فقد أشارت سوزان برنار إلى العربي، وهذا التحرر قرب المسافة الفاصلة بين الخطابين النثري والشعري

ن كانت منفعة تلك  النفور من القواعد الكلاسيكية في محاولات حثيثة للبحث عن التجديد حتى وا 

                                                             
 47لن، ص : الحاج أنسي - 1
 77، ص7917السعودية،  -دبي، الرياضمحمد ياسر شرف: النثيرة والقصيدة المضادة، منشورات النادي الأ - 2
 15، ص النثر قصيدة فيأدونيس:  - 3
 المقدمة -(لن) ديوان الحاج أنسي - 4
 ينظر: قصيدة النثر، جامعة بابل ، العراق، الموقع: - 5

http://www.uobabylon.edu.iq/uobcoleges/lecture.aspx?fid=10&lcid=86286 
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اولات هي في إظهار الفصل الذي حدث في القرن الثامن عشر بين الشعر وفن النظم، لقد اصبح المح
 .1اللذة الشعرية في مكان أخر غير الشعر الذهن والأذن مهيأين منذ ذلك الحين للبحث عن

- س فالقارئ العربي يعده شعرًا على الرغم من تحرره من الوزن والقافية، ويتحس :ترجمة الشعر الغربي
 .2أبعاده الشعرية المتولدة عن الصورة ووحدة الانفعال

 :النثر قصيدة في الغربي التأثير -3
هي الحاضنة الأولى لظهور قصيدة  -كما يرى العديد من الدارسين ومؤرخي الأدب -كانت فرنسا      

كتبها ونشرها  النثر، وقد كان للشاعر بودلير فضل الريادة في هذا المجال من خلال مجموعة من القصائد
 .71693في الصحافة الأدبية قبل أن يجمعها ديوان عنوانه )سأم باريس( الذي صدر عام  

ؤسس لقصيدة النثر في الشعر في الدكتوراه على هذه المجموعة لتوقد بَنَتْ سوزان بيرنارد أطروحتها      
وهذا الشكل الفني الجديد، كما الفرنسي المعاصر، وقد كان هذا العمل القيّم وسيطا بين القارئ العربي 

 ساهم في التأسيس لقصيدة النثر العربية. 
 جهالة نفسه، الآن في موضحًا، العربية النثر قصيدةفي  الغربية المؤثرات عن أدونيس وقد دافع     

 ء،الاجتزا على قائمًا الحكم هذا يكون ما وغالبًا"  :تعبيره حد على التجديد معارضو يطلقها التي الأحكام
 الحداثة أساس وشعريًا، نظريًا إنهما، مالارميه بودلير، ،معا العربي والشعر الغربي، بالشعر الجهل وعلى
نما الفرنسي، التراث من الحداثة مفهوم يأخذا لم ولكنهما الفرنسي، الشعر في  من -المتحدة الولايات من وا 

 "بو ألن إدغار
4. 

 يتأثر العربي شعرنا كان فإذا"  :الغربي والشعر العربي الشعر نبي تبادلية العملية بأن أدونيس ويضيف     
 أن. العربية بإبداعاتنا أيضًا هم يتأثرون التجارب هذه أصحاب فإن العالم، في الحالية الشعرية بالتجارب

 . 5"نقلد أننا يعني لا اليوم، بالنثر، نكتب
 قصيدة معتبرًا الأدبي الجنس هذا أصالة على كذلك يؤكد الغربي الرافد أهمية على يؤكد الذي وأدونيس     
 التفعيلة، لشعراء الطبيعي الامتداد وكأنهم شعر جماعة يظهر بذلك وهو التفعيلة، لشعر طبيعيًا تطورًا النثر

                                                             
 ،7993 بغداد، ،للترجمة المأمون دار مغامر، مجيد زهير :تر: أيامنا إلى ودليرب من النثر قصيدة: برنار سوزان - 1
 . 33ص

 قصيدة النثر، موقع جامعة بابل:  - 2
http://www.uobabylon.edu.iq/uobcoleges/lecture.aspx?fid=10&lcid=86286 

، منشورات نور، نقدية وراء ما راسةد ،العراقي النقدي الخطاب في النثر قصيدة :الخنثى محاكمةعلي داخل فرج:  - 3
 40 ص، 4071

 ط العراق، بغداد، المانيا، كولونيا، الجمل، منشورات السباعي، بشير ترجمة بودلير، شارل نثر قصائد: باريس ساموينظر: 
7، 4001 
 64، ص7916، الشركة العالمية للكتاب، بيانها ومظاهرها الحداثة في الشعر العربي المعاصرمحمد العبد حمود:  -4
 741، ص 4070، بدايات للطباعة والنشر، 7(، ج7910-7960أدونيس: الحوارات الكاملة ) -5
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 وأنسي الماغوط كمحمد التفعيلة قصيدة بكتابة له عهد هناك كانمن  النثر قصيدة شعراء بين من أن علمًا
 الحاج.

 نثر بين المؤيدين والمعارضين:قصيدة ال -6
الكثير من النقّاد اعترضوا على هذا المسمى الذي يرون أنَّه يحمل التناقض في بِنيته، فكيف يكون        

قصيدةً ونثرًا في الوقت نفسه، فهذه الناقدة العراقية نازك الملائكة لها موقف تجاه هذه القصيدة، إذ تقول: 
القصيدة إما أن تكون قصيدة، وهي  ه على هذا الشكل باسم قصيدة النثر، إنّ "ولقد سموا النثر الذي يكتبون

 .1إذ ذاك موزونة وليست نثرًا، فما معنى قولهم: قصيدةُ نثر  إذن"
 بذلك شبهأ جعلها المصطلح شقي بين الجمع أنّ  رأى الذي ابراهيم، الحميد عبد يضاأ هؤلاء ومن     

 .2نثىالأ جنس لىإ ينتمي لا نفسه الوقت وفي كر،المذ جنس الى ينتمي لا الذي المخلوق
غير أنّ أدونيس حاول ردّ هذا التناقض " وبعيدا أن تكون التسمية ضالة أو مضللة، فإن التناقض      

ليس بهذه الجدية، بل هو ليس تناقضا أساسا، وربما كان تعبيرا عما كان  -للوهلة الأولى–الذي تثيره 
 .3قصيدة النثر من دون أن ترتسم لديهم ملامح الشكل الذي كانوا يجربون يعتمل في نفوس الذين كتبوا

 واقعنا أركان في الحاد الانقساموقد وقع بين هذين الفريقين انقسام حول هذا الموضوع كان سببه "      
 في …الجبارة وآلياته العصر طبيعة مع المتسق حضورها وضرورة هويتها لشرعية متحمس بين الفكري
 التراث تهميش أجل من التغريب وبين بينها يقرنون أنهم حتى السمات بأقسى بعضهم مهايص حين

 .4"بالأصالة والإطاحة
 هؤلاء ومن ذاته، الشعر من موقفه ويعلن المصطلح، شكاليةإ يتجاوز نأ فريق ثالث حاوللذلك      

 حبأ فلا ناأ ماأ ... امنثور  شعرا ليسموها وأ نثر، قصيدة ليسموها " :قال الذي الصبور عبد صلاح
 .5تهزني" المنثور الشعر صواتأ من كثير ولكن ولى،الأ التسمية
 وقد محدودة، شعرية منطقة على عنوانا واستقر، ،المصطلح ترسخ ،ةهذه الفرق الثلاث وبفضل     

 متقا التي لها المجاورةو  عليها، السابقة العربية الشعرية على قياسها المصطلح حول الجدال استدعى
، وهو ما سمح بتحديد أطرها الخاصة بالمقارنة مع هذين النقيضين، الشعر 6مواجهتها في النثر قصيدة

 العمودي والشعر الحر.

                                                             
 751نازك الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، ص  -1
 .5 ص ،7999 نوفمبر ،الرابع العدد ،الواسطية مجلة ،النثر قصيدة :ابراهيم الحميد ينظر: عبد -2
 .13، ص 7960،السنة الرابعة، ربيع  72مجلة شعر، العدد  ينظر: أدونيس، في قصيدة النثر، -3
 750-729 ص، 4002، منشورات وزارة الثقافة، اليمن ، التأويل وفضاء القصيدةوجدان الصائغ:  -4
 12، ص 7996أحمد بزون: قصيدة النثر العربية، الإطار النظري، دار الفكر الجديد،  -5

 .14، ص 4001، 7الماغوط أنموذجا، مركز الإنماء الحضاري، دمشق، طوينظر: فائز عراقي: قصيدة الحرة، محمد 
 .45 ص ،7996 مارس ،3 العدد إبداع، مجلة باطل، العرب فكلام شعرا هذا كان إن زايد: ريعش علي ينظر: -6
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 الإيقاع في قصيدة النثر: -5

نما نثرا ليست «النص» القصيدة نّ " أ عبد العزيز المقالحيرى        موسيقى لكنها، الموسيقى كامل شعر وا 
نما الفراهيدي لاتمح من مستوردة غير  أساسا تعتمد النثر قصيدة إنّ  ،عصرية وأكثر أرقى محلات من وا 
 وبين الشاعر أنا خارج من المستورد الإيقاع بين ،جدا وكبير ،كبير فرق وثمة، الداخلية الموسيقى على

 راقص عروضي مسار ضمن الكلمات توارد من يتوالد الخارجي الإيقاع كان فإذا ،الحار الداخلي الإيقاع
 برق خلال من أجسادها طبيعة وتتحول فتتفجر ،وضعفها الكلمات تماس من يتولد الداخلي الإيقاع فإن

 فتخرج عروقها في الحياة وتجري ،والحروف الكلمات أوصال في تدب الحرارة يجعل مما ،كثيف شعري
 الشعر ويدخل لعاريا الخاص إيقاعها وتشق والرؤيا التجربة بحس المتفجرة الكلمات وتذوب مألوفة غير
 .1"والإيقاع والنشوة الدهشة فتعيش الروح أعماق إلى

: "تستمد قصيدة النثر إيقاعها من طريقة بناء الجملة، وهو إيقاع أكثر بقوله أدونيس يؤكّدهوهو ما      
 متنوع، يتجلى في التوازي، والتكرار، والنبرة، والصوت، وحروف المد، وتزاوج الحروف، وغيرها، وبذلك

 .2تفرض على النثر هيكلًا منظمًا، وتدخل الحياة والزمن في أشكال دائرية"
 البحر طيعاتقعلى ت ة، التي لا تعتمدحركة الأصوات الداخلي"أنّ عز الدين اسماعيل  ليوضّح     

وتي الصّادر  عن ا، فهو يصدرة ذاتهالمستعمل الألفاظعن  والتَّفاعيل، وهو غير الوزن، وهو التّلوين الصَّ
 3"من الخارج وهذا الداخلمن  هذا،  الوزن على الموضوع بُفرضين ، في حالموضوع

من قبيل  أنّه، أيّ شخصي عزف"  إبداعا، فهو ي الإيقاع في قصيدة النثرنعمان القاض في حين يعدّ      
 .4" وأصالته وابتكاره، يكون إبداعه وبقدر ما يكون للشَّاعر إيقاعه الخاص، وصوته الفردي، الإبداع
 من نهرب لا" فـوقد أكّد أنسي الحاج على أهمية هذا الإيقاع في كسر القوالب والقواعد الجامدة      

 أنْ  يمكن ولا ،نريد لا.. فيه بدورنا لنقع الجامد يفالتّصن تنفي ولا ، أخرى قوالب لنجهّز الجاهزة القوالب
 .5" محنّطة بتحديدات رالنّث قصيدة دنقيّ 

 والصوت والنبر والتكرار التوازي "التي تستغلها قصيدة النثر في انتاج موسيقاها ومن الأدوات      
 وطاقة ،والصور والمعاني الأصوات وعلائق ،الجملة إيقاع أنَّ  كما ،وغيرها الحروف وتزاوج المد وحروف
 كلها هذه ،المتعددة المتكونة الأصداء من ،وراءها الإيحاءات تجرها التي والذيول ، الإيحائية الكلام

 .6" بدونه توجد وقد ،به توجد قد ،المنظوم الشكل موسيقى عن مستقلة موسيقى وهيَ  ،موسيقى
                                                             

 .15 ص، 7915، 7، دار الآداب، بيروت، طتساؤل مشروع العربية القصيد أزمة عبد العزيز المقالح: -1
 .10 ، ص(شعر) مجلة النثر، قصيدة فيس: أدوني -2
 . 312 ص، 7916، العامة الثقافية الشؤون ارد ،العربيِ  النَّقد فيِ  الجمالية الأسس: إسماعيل الدّين عزّ  -3
 . 35 ص، 7911، القاهرة، دار الثقافة للطباعة، راثوالت فعيلةالت عرالقاضي: ش نعمان -4
 . 71 ص، 7914، 4 ط، بيروت، والتوزيع والنشر للدراسات،  يةالجامع المؤسسة – لن – :الحاج أنسي -5
 .11ص، عرش مجلة، النَّثر قصيدة في: أدونيس -6
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من النبر  النّابع الإيقاع سوى لها إيقاع لا النثر قصيدة نّ إ في قوله: " يبد أبو كمال وهو ما يؤكده     
 أشكاله بكل ثرالنَّ  تمنح التي ذاتها اتالمكون من أي والتركيب الصوتي للغة النص والأبعاد الدلالية للنّظم،

 المنتظم التّكرار على يقوم الذي للإيقاع بالتحديد العربي شعريا إيقاعا وحدها تولد ولا ا،م إيقاعا وتشكيلاته
 منها نص لكل كنل ا،له وزن لا المعنى بهذا النثر قصيدة ،محدّدة وزنية تشكيلات وفي ،نةمعيّ  لمكونات

 .1"اإيقاع
والتي يقول محمد الماغوط ل (غائم يوم في)لنصوص التي تحمل هذا الإيقاع الداخلي، قصيدة ومن ا     
 فيها:

 أشكر نأ أريد لا
 أبتسم نأ أريد ولا

 بسوطي المائدة سأضرب
 بجنون خلفي البواب وأصفع

 وأهاجر أغني أن أريد
 حقي من هذا
 كالآخرين حرا ولدت لقد

 كاملة وأضلاع.. كاملة بأصابع
 أموت لن ولكنني
 بدموعي العالم أغرق أن دون

 .كالحصى بقدمي السفن وأقذف
 الجملة نحتفظ أن دون لكن الجملةالصوت والكلمة و  تكرار على بني المقاطع هذه في الإيقاع إن     
فتكرار صوت الراء في كلّ سطر تقريبا أكد دلالة التكرار في المقطع، والتي  وحرفيتها، عناصرها بكامل

 ما أيضا يشكلان الأولين السطرين ولكن مثبتة، وتارة تارة منفية( أريد)لكلمة تكرارخلال  تأكدت أكثر من
 في الشاعر فشعور سطر، كل من الأخيرتين الكلمتين اختلاف من الرغم على الجملة تكرار يشبه

يقاع واحد معنى تحت لتوحيدهما كاف وهو واحد السطرين  .2واحد وا 
 
 
 
 

                                                             
 . 40ص ، 7999، يناير 71نَّثر وجماليات الخروج والانقطاع، مجلة نزوى، العدد قصيدة الكمال أبو ديب:  -1
 ،4072 نيسان ،576 العدد الأدبي، الموقف مجلة ذجاً،أنمو  الماغوط شعر: النّثر قصيدة في الإيقاعرمضان حينوني:  -2

 .95ص
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 أعلام قصيدة النثر: -6
الشعراء يكاد يكون الإجماع على أنَّ أدونيس ويوسف الخال، وخليل الحاوي، ونذير عظمة، هم      

أنس الحاج، وخالدة سعيد، كنقاد شباب لهذه تلاهم في البداية، ثم  هذا الشكل الأساس الذين شكلوا نواة
 ن أبرز هؤلاء:أخرى من الشباب، وم استطاعت مجلتهم شعر أنَّ تستقطب مجموعةً و الجماعة الأدبية، 

- لبنان:(2224 فبراير 21 -2131 يوليو 21)الحاج لويس أنسي ، 
 إنهّم يُحيوننيِ ويتركوننيِ تحت وطأة العذر ، لكنهَّم
 لا يعلمون . إنهم يبتسمون ويعزفون حواجبهم على
 تعاستيِ ، ولا أنت يعلم . أنتَ أسطوانةٌ من الوعظِ 

ائعِ . لا تنقّ ، قد أعضك ) عفوك(   . عندماالضَّ
 تتكلم أتفتَّتُ كلدي نغم حزين  مُتراجع . إنك

 ،باردٌ . أطلبُ منكَ الرحمةَ عجلىو   قاس  ، جانبيٌ 
 ولتمتنعْ عن التَّمايُلِ كأنَّك أنضج . لما جَلستْ قربيِ 

بح إلاّ   1مِن بعد أيُّها الكاهن ! كانت تظنّ أنها تحضن مأهولًا ، ولم يأتها الصُّ
- سوريا:(2132يناير  2)، إسبر يدسع أحمد علي، أدونيس ، 
 وتأتينَ يا طفولةً يا تميمةَ العمرِ ، والموتُ يرسمُ  …

 صُلباننا ، ويقضمُ أطرافَنا الحالمةَ ، وليس عندنا لأروادِ غير
 الشِّعرِ وغير أطياف  من البحرِ والكنائسِ . وتتركينا ، يا
لاة والرَّمل ة  حضوَرنا ، لأيامنا الميتة وحُفر  صغيرة  كأجسامنا مسقوف  بالصَّ

 حيث العمرُ حَرْبةُ الموتِ . – املأنيِ ، يا وهم الطّفولة
 . 2أمامك أنحني ، أصير قوساً مِنَ الشِّعر ، وأستنِفدُ انحنائي

-  لسطين:، ف(2112-2123)، غايصالتوفيق 

 لا أُريدني أنْ أفرَّ ولا أنْ أتملَّصَ 
 وأُريدكَ أن تَنشدَني

 ون أو لا أكونوترفعنيِ مِن حيثُ أك
 غافياً  أُريدُنيِ أفعواناً في جوفِ سلَّة  

 عن ذاتِهِ عن السَّلةِ عن كلِ شىء  
 وأُريدُكَ حاوياً تعرَّى

                                                             
 . 14 ص، 7914، 4، ط والتّوزيع والنّشر للدّراسات الجامعية المؤسسة،  لن:  الحاج أُنسي - 1
 . 431، 7911،  5، ط بيروت – العودة دار ،الأول المجلد، الكاملة الشعرية الأعمالأدونيس:  - 2
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 إلاَّ مِن لفَّة  أو لفَّتيِنِ وشَعره القاسيِ 
 يُوقظني ويُكوّننيِ ويرفعُنيِ أعلى أعلى

 1ويُرقَّصني على أنغامِ مزمارِه .
- (، فلسطيني:2114-2122، ) جبرا إبراهيم جبرا 

 سمعتُ الشَّارعَ يبكيِ لينام
 ورأيتُ البيوت تقيمُ العظام

 على العظام
 تطارد الأحلام سكانها

 فيرفعون خاوياتِ الأيديِ صارخين :
 2ألا ليت العواصف لا تهبّ 

- (، مصر:2114-2122، ) إبراهيم شُكر الله 
 تعلمينَ أني مِتُّ مِن قبلُ 
 تينمِنَ الأربعين حتَّى السّ 

 مُسجيَّ فيِ حفرة
 فيِ ميدان التَّحرير
 جفَّت مياهها عند النَّافورةِ التيِ 

 الذين شربوا خمريِ 
 مزجوا مائيِ بالسُّم

 وها عجائز الأمريكيات
 يُهرعن إلى المتحف

 ويُشحنَ بأنوفهنَّ مِن رائحة عفنيِ 
 والتيِ أرادتْ أن تنهشَ جسميِ 

 3 فماتتْ من مرارته،،، أعطيتها قلبيِ 
 - ؟(، لبنان: -2135، ) شوقي أبو شقرا 

 مات والديِ منذ خمسَ عشرةَ سنةً . دفنّاه محمولًا على
 الراحاتِ . تبدو مقبرتُهُ فيِ القريةِ . هيَ صندوقةُ بريد  وهو
 ينامُ . كان رقيباً فىِ الدَّركِ . يقصُّ شعَرهُ . يركب الدّراجةَ 

                                                             
 .776-775 ص، 7990، رياض الريس للكتب والنشر، الشِّعرية المجموعات ،كاملةال الأعمال: صايغ توفيق - 1
 .45 ص، 7990، والنشر للكتب الرَّيس رياض، الكاملة الشِّعرية المجموعات: جبرا إبراهيم جبرا - 2
 .1 ص، 7914 ،للطباعة العربي العالم دار ،البحر وطيور والهوان العشق مواقف: الله شكر إبراهيم - 3
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 سود الطويل ،النَّاريةَ . تحفظ أميِ عن ظهرِ قلب  حذاءه الأ
 وقبعتَهُ وثوبَهُ الكاَكي وأزرارَهُ الَّذهبيةَ . تدهورَ. 44 رقم

خور  1نزل إلى واد  مُلَّون  بالصُّ
- (، سوريا:2226-2134، ) محمد الماغوط 
 … بلا أمل   

 وبقلبيِ الذيِ يخفقُ كوردة  حمراءَ صغيرة
 سأودِّعُ أشيائيِ الحزينةَ فيِ ليلة  ما

 بقعَ الحبرِ 
عِ اللَّزج وآثارَ   الخمرةِ الباردةِ على المشمَّ

 وصمتَ الشّهورِ الطويلة
 .2والنَّاموسَ الذيِ يمصّ دميِ 

- ( ،العراق:2221-2144سركون بولص ،) 

نُ لكنَّ أنفاسَهُ كانت من الثَّقلِ أحياناً بحيث  لم يكُنْ يُدخِّ
 ،انِ يرتفعُ ببطء  من بينِ أسنانهكان يبدو لي أنَّ نوعاً من الدُّخ

نُ   . لم يكن يسمعُ أيسيجارةً لا تنتهيِ فيِ الدَّاخلِ كان يُدخِّ
 ، وعرفتُ أنَّ الرجلَ من العنادِ شيء أقوله وأغاظني ذلك قليلاً 

 . لاأن يفهمَ أحداً أو يسمع أحداً  والجنونِ بحيثُ لا يريدُ 
 يريُد إلا أنْ يجعلَ شخصاً آخَر لا يهمُّه مَن كانَ يُصغيِ إليه

يقةِ التيِ تهزُّها ن الطُّوفانِ فيِ وهو يتحدَّثُ ع  غرفتِهِ الضَّ
 .3طرِ في الخارجِ أصواتُ الم

- ( ،لبنان: -2145عباس بيضون ،)؟ 
 المرأةُ تحملُ الحسون . حيَن تمرُّ قُربَ الجنديّ تغطيه . الطَّفلُ يلعبُ بقطعةِ 

 تعدانِ . تنظرالجنديُّ لا ينتبهُ . حين يب   نقد  . حينَ يمرّ قرب الجنديَّ يرميها .
 المرأةُ إلى الحسون ،ويلتفت الطَّفلُ إلى القطعةِ التي خلَّفها . شياطينُ كثيرةٌ 

 تحرَّكتْ في الهاويةِ ، لكنَّ الرقصةَ لم يشعرْ بها أحدٌ . مع ذلك بضعُ 
 . 4دقائقَ من التَّأخيرِ عن الموعدِ الجهنميّ "

                                                             
 . 49 ص، 7964، بيروت، شِعر مجلة دار، العائلة حصان إلى ماء: شقرا أبو شوقي - 1
 59 ص، 7991 ،4، طالثقافة لقصور العامة الهيئة، القمر ضوء في حزن: الماغوط محمد - 2
  17ص، 7991، كولونيا، الجمل منشورات، نوح مركب في نائماً  كنت إذا: بولص سركون - 3
 . 79 ص، 7911، بيروت، الشرقية المطبوعات دار، لمالأ نقد: بيضون عباس - 4
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- ار  (، لبنان:2221-2155، )بسَّام حجَّ

 طمئناً أنَّ يديكِ تقتربانِ ، وأنَّ لمستَهُما تستيقظُ الآنَ في جسمييجعلُنيِ مُ 
رد  . يمرُّ به  الذي كنتُ أحسبُ أنَّه ميَّتٌ ، أو أنَّه استلقى لشهور  في نوم  مُجَّ

 كلُّ شىء  دون أنْ يغادرَ حياد  . جسمٌ أصمٌ . جسمٌ أبكمٌ . ثم أتتْ 
 تُ بعضاً من رقّتها . من الحنانِ يداكِ . رسمتْ شكلًا من طينةِ الفجرِ . كن

 الذي يضعنا ويجعلُنا قابليِنَ لأن ننكسرَ إذْ نفتقدُهْ . إذْ نحيا في غيبتهِ 
 الطَّويلة . الآنَ أعرفُ إلى أين أذهبُ ، حين تضعُني الحافلةُ على رصيفِ 
 الازدحامِ ، أو حينَ تأخذُنيِ الغرفةُ إلى الأفكارِ السَّوداءِ . أعرفُ ما الذي

 له حين أحسبُ أنَّ الوقتَ لا ينقضي ، أنامُ وتأتيِ يداكِ فىِ الُحلْمِ أوأفع
 يأتيِ الحُلْمُ في يديكِ . لأنَّني أحسبُ في نومي أن يديكِ تحلُمانِ بارتباكِ 

 .1مَن يجعل الطُّمأنينة لمساً ، مَن يجعل اللمسَ يقظةَ الغِيابِ "
 قصيدة النثر: خصائص -7

 :2الآتيكالنثر  لقصيدةة يخصائص الفنتحدد سوزان برنار ال     
- ز، يجمالي متمق يتمثل في تنسيث تقدم عالما مكتملا ي، بحمستقلة عضويةوحدة أن تكون  ينبغي
، وتفرض شاعريتهامهما كانت  رواية، أو مقال أو قصيرةة الأخرى، من قصة يختلف عن الأشكال النثر ي

 3دةية للانتظام في قصيإرادة واع
- عني ية، يمجانة أو يتها اعتباطيتطلب أن تكون بني، وهذا ةية شعر يفتها الأساسيوظكون ن أن تيتعي

نتظمة ث لا تتطور نحو هدف ولا تعرض لسلسلة أفعال أو أفكار مية، بحيأنها تعتمد على فكرة اللازمن
 .4ةية أو وصفيمهما استخدمت من رسائل سرد

- فالاقتصاد أهم  ،لاتيوتتلاقى الاستطراد والتفص، فيز والتكثيز بالتركيتتمدة النثر أن يعلى قص
 تهيخواصها، ومنبع شعر 

 :5ويضيف أدونيس ثلاث خصائص هي     

                                                             
ار بسَّام - 1  . 45ص، 7990 بيروت، الفارابي دار، يدك لو فقط: حجَّ

 479ص،  7993 ط، د بغداد، مغامس، مجيد هير ز: تر أيامنا، حتى بودلير من النثر قصيدة سوزان، برنار - 2
بدا -3  713، ص 4077، 7لاتها، دار الحامد للنشر والتوزيع، الأردن، طمشري بن خليفة: الشعرية العربية، مرجعيتها وا 

 ، موقه: جهة الشعر:لنصوصه الداخلية البطانة تؤلف وذكريات وأساطير تأملات الرحبي، سيف: خضير ضياء - 4
http://www.jehat.com/ar/JanatAltaaweel/maqalatNaqadeya/Pages/13-12-2007.html 

 .99 ، ص(شعر) مجلة ر،النث قصيدة في: أدونيس -5
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- تكون ذات إطار  ا، مستقلاي، فتكون كلا عضو ةيم واعيصادرة عن إرادة وبناء تنظن تكون جب أي
ة ية خاصيوحدة العضو مادة. فالزها عن النثر الشعري الذي هو مجرد يح لنا أن نميتين وهذا ما يمع

1دة النثرية في قصيجوهر 
. 

- ة ية أو أخلاقيروائة يخارج ذاتها، سواء كانت هذه الغا ة لهايدة النثر لا غايفقص ،زيهي بناء فني متم
 .2ةية بفكرة اللازمنيالمجاند يمكن تحديدة. و يفي القصة ية.. فهناك مجانية أو برهانيأو فلسف

- قودها إلى يضاح والشرح وكل ما يالنثر أن تتجنب الاستطرادات والإدة يفعلى قص ،الوحدة والكثافة
فة، ذات إطار، هي عالم مغلق، ية، كثيدة النثر شاملة، متمركزة، مجانيإن قص، ة الأخرىيالأنواع النثر 

 .3حاءاتيالإ ة منيت ذاته كتلة مشعة، مثقلة بلا نهامقفل على نفسه، كاف بنفسه، وهي في الوق
ا من هذه العناصر أو المميزات الستة لقصيدة النثر، نستطيع أن نستخلص خصائص أخرى وانطلاق     
 منها:

-  اعتبر ي تتداخل فيه حدود الشعر والنثر، و ابتداع جنس أدبب في الشعر العربي مرحلة التجريبأثمرت
أهمها الوزن  ،4هذا الجنس" أحد أشكال ردود الفعل على المبادئ المستبدة وبحثا عن الحرية في الأدب"

، لذلك لم مبدعين المعاصرين في التخلص منهاوسم هذه الحدود بالمستبدة هو دليل رغبة الوالقافية، و 
يجدوا حريتهم إلّا في هذا الشكل الجديد الذي أعطاهم قدرة أكبر على التعبير عن المعاني دون التفكير 

 دائما في احترام تلك القواعد والبقاء ضمن تلك الحدود.
-  قد ضيقت من آفاقهم  الأجناس الأدبيةهذا الشعور نبع أيضا من إحساس هؤلاء المبدعين بأن و

حدّت من قدرتهم على الوصول إلى أعماق النفس الدفينة التي تحتاج للخروج إلى العلن إلى الإبداعية، و 
وسلوكه  اخلية للشاعرالتجربة الدالحرية المطلقة التي لا يمكن أن تُقيّد مسبقا بشكل معين و اعتبروا أنّ" 

     .5إزاء العالم يفرضان وحدهما الشكل الشعري المستخدم"
-  ضافة إلى الحرية التي يمنحها هذا الجنس للمبدع في التعبير عن نفسه وعن العالم فقد تميّز  توا 

، 6" ويولد ثابتا شكليا خاصاكما في كل شعر،  يولد الدلالةالنثر كذلك " بوظيفتين أخريين فهو  قصيدة
                                                             

، دراسة في التجربة النقدية لمجلة شعر اللبنانية، المؤسسة العربية للدراسات والحداثة النقد قضايا: سيف أبو سالم ساندي -1
 715،  ص 4005، 7والنشر، بيروت، ط

 ار المتمدّن: ، موقع الحو وبيان تأويلية رؤية وطرائقها مآلاتها العربية النثر قصيدة: الحاج حكمتينظر:  -2
https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=590535 

بدالاتها الفنية، أطروحة دكتوراه في الأدب العربي، جامعة الجزائر،  -3 ، ص 4001للتوسّع ينظر: رابح ملوك: بنية النثر وا 
732 

 019ص ،أيامنا حتى بودلير من النثر قصيدة سوزان، برنار -4

  077، ص0997، 0ري( دار الفكر الجديد، بيروت، طظيدة النثر العربية) الإطار النقص : أحمد بزون -5
، مطبعة باط، منشورات كلية الآداب جامعة الر فاتير: دلائليات الشعر، ترجمة ودراسة : محمد المعتصمميكائيل ري -6

 910، ص0997المغرب،  –ة، الدار البيضاء دالنجاح الجدي
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فالبحث عن الحرية الإبداعية يطلق الدلالات الشعرية نحو آفاق جديدة تتأسس على الشعر و النثر معا 
 .الصارمة ليبني جنسا أكثر انفتاحاولكنها تولّد شكلها الخاص الذي يكسر قواعدهما 

-  على تحطيم شكل  التي يعمل من خلالها ثنائية الهدم والبناءوالميزة الأهم لشعر النثر أنّه يقوم على
الإبداعية وتأسيس شكل آخر وهو عكس ما يبدو عليه يحمل قيمة إيجابية تساهم في تطوير العملية 

به المغلقة على  ر والشعر مراتبه الدلالية الخاصة، فإذا كان "لكل من النثعموما والشعر بشكل خاص
ا نحوه ومعجمه، إلا أنه عندما نفسها، بحيث نرى أن معنى النثر يختلف عن معنى الشعر، وأن لكل منهم

فإن هذا قد يؤدي إلى إثراء تركيب كل منهما عن طريق  -أو العكس–تدخل عناصر الشعر في النثر 
   .1تحريفه طبقا للنموذج المقابل له "

- لأنّ اللغة الشعرية فيها قريبة من العادية والتي تعوّد عليها لسان  البديعية المحسنات تبتعد عن
ذلك فهي ترى شعريتها في التواصل المباشر الذي لا حاجة فيه إلى الثنائيات الضدية أو ، لالقارئ

 التقابلات اللفظية من أي نوع. 
- للتفسير أصلا توضع لم فهي، والتفسير الفهم على عصية فإنها لذا ،المرامي غامضة القصيدة 

 . 2القرّاء نفس في الدهشة بعث على وقدرة سحر من فيها بما ويتمتع يقرأها أن المرء علىو ، والتأويل
- من والإكثار مفرداته أواخر وتسكين البيت طول في ،الحرية من مسبوق غير قدرا الشعراء مارس 

دخال والاستفهام التعجب وأدوات النقاط استخدام  فمن.. والأساطير والرموز الأجنبية المصطلحات وا 
 أمورا عليها تزيد وأن الحر قصيدة مارسته ما لتمارس اأمامه مهيأ الظرف النثر قصيدة تجد أن الطبيعي

 .والحداثة الجدة غاية في
-به والمفعول والفاعل الفعل لتراتب الزمكاني السياق وعلى اللغة قانونية منطق على مطلق تمرد 

 . 3سواء حد على مضمونها وفي القصيدة شكل في مطلقة حرية. الأولى العربية نشأة منذ المعروف
- والرمزية الواقعية من مزيجا الواحدة التفعيلة وقصيدة الواقعية صارخة الشعر عمود قصيدة كانت ذاإ 
 . 4مطلق بشكل سوريالية النثر قصيدة نّ فإ

 الخاتمة:
 من الاحترام وجاء محترما، وجودا لها تحقق أن استطاعت النثر قصيدةيرى عبد الناصر هلال أنّ      
 وتداخلت النوعية الحواجز انكسرت إذ شعريته في العالم أصبحت أنها لنقل أو ،مناطقه في بعالمها دهاتوحّ 

                                                             
 .70ص  ،م 0997-هـ0609 ،0ط القاهرة  ،دار الشروق ئية،نظرية البنا : صلاح فضل -1
 محاضرة قصيدة النثر، موقع كلية التربية الأساسية، جامعة بابل ، العراق: -2

http://basiceducation.uobabylon.edu.iq/lecture.aspx?fid=11&lcid=66832 
 .99 ، ص(شعر) مجلة النثر، قصيدة في: أدونيس -3
 ، مجلة ندوة الالكترونية، مصر، الرابطالنثر وقصيدة الحر والشعر القديم الشعر قصيدة بين قارناتمعدنان الظاهر:  -4

https://www.arabicnadwah.com/modernism/mukaranat-adnan.htm 
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 تحل وأن الشعرية، غير نصوص في الشعرية تحلّ  أن مألوفا وأصبح القولية، وغير القولية جناسالأ
 .1شعرية نصوص في النثرية
التراثيين، وحتى من قبل الجديدة، من قبل  ورغم المعارضة الشديدة التي واجهت هذه الموجة الشعرية    

دعاة الشعر الحرّ، ورغم العزوف الذي لقيته من قبل القارئ العربي المعاصر، إلّا أنّ قصيدة النثر 
استطاعت أن تجد لها مكانا وسط الزخم الإبداعي الذي تشهده الساحة العربية، ووسط التحولات التي 

   طور التكنولوجي، وهو ما أنتج قصيدة الومضة.في علاقتها بالت السريعة التي تشهدها القصيدة العربية
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 44 ص المسألة، وشعرية الذاكرة سلطة بين العربية النثر قصيدة :هلال الناصر عبد -1
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 الومضةالمحاضرة الرابعة عشرة: قصيدة 
 

 :المقدمة

 الحديث العصر طبيعة مع تناسبت الومضة، لأنّهم رأوا أنّها القصيدة إلى ونالمعاصر  اءعر الش لجأ     
 معفـ" شيء، حتى في الإبداع والتذوّق الجمالي، في كلّ  ،الخفيفة الأشياء ويفضّل السرعة إلى يميل الذي
 التجديد هذا الشعريّ، للتجديد محاولة في أخرى مرّة البحث، رحلة في الشعراء انطلق وتعقّدها الحياة تطوّر
 كلّ  في الاقتصاد مبدأ تكرّس التي الجديدة الحياة لأنّ  بل التجديد في الرّغبة لمجرد تلبيةً  يأتِ  لم الذي
 .1مختلفا " شعراً  …جديداً  شعراً  تطلُب شيء  
القصيدة اللمحة التي تشبه اللافتات الإشهارية والتي لا تتعدى  يفضلون الشعراء بعض جعل ممّا     

وقدرتها على إثارة الدهشة ولتأثيرها السطرين أو الثلاثة أسطر، غير أنّها ولكثافة لغتها وتركيز أسلوبها 
 نتباهر تكنولوجيا الاتصال فقد غدت الشكل الشعري الأكثر جذبا لاالعميق في المتلقي، وتماشيها مع عص

 .السامعين
ومع هذا التحوّل في شكل القصيدة العربية المعاصرة شكلا ومضمونا، تحوّلت ذائقة القارئ الجمالية     

الكبير من  إلى نوع جديد من الفن القولي الذي يمكن لكل متكلّم أن يكتب فيه، لأنّه لم يعد يحتاج إلى الكمّ 
الأسطر الشعرية أو الأبيات، ولا إلى الصور الكثيرة والمتشعّبة، فأي مشهد من مشاهد الحياة اليومية يمكن 

 أن يكون مادة للقصيدة الومضة.

 مفهوم القصيدة الومضة: -2
 وفوالوق البحث يستحق تجريبياً  أدبياً  لاوعم منفردة، خصوصية ذات فنية توليفة" القصيرة القصيدة     
 العربية ثقافتنا في معروفين شعراء أيدي على انتشارها من مشروعيتها اكتسبت أنها سيما ولا عنده،

 عبد ويوسف المناصرة، الدّين وعزّ  الدين، شمس علي ومحمد وحجازي، دنقل، وأمل والماغوط كأدونيس
براهيم رضوان، وعبدالله العزيز،  .2"وغيرهم مراشدة، لرحيما وعبد القيسي، ومحمد هدى، ونادر نصرالله، وا 

 
 

 

                                                             
، 4004، دمشق، العرب الكتاب اتحاد ،142 العدد الأدبي، الأسبوع ،الومضة قصيدة حملام من بعض بدور:نسرين  - 1

 22ص 
 ،7الأردن، ط -الحليم: القصيدة القصية في شعر أمجد ناصر، الرؤى والتشكيل، دار أزمنة للنشر، عمان عبدعباس  - 2

 .76 ص ،4072
عر عبد الله منصور، مجلة جامعة الشارقة للعلوم وينظر: عماد عبد الوهاب الضمور: جماليات القصيدة القصيرة في ش

 .31، ص4076، ديسمبر 4، عدد 73الإنسانية والاجتماعية، مج
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- :لغة 
 الوميض والومض الغيم، نواحي في يعترض ولم خفيا، لمعا لمع أي: البرق ومض من لغة الومض    
 ثم يخفى ثم ضعيفة إيماضة البرق يومض أن والوميض اللون، صافي شيء وكل البرق، لمعان من

 أشار أي: فلان وأومض برقت إذا ينهابع وأومضت النظر، سارقت المرأة وأومضت لمع، وأومض يومض،
 .1خفية إشارة إلي أشرت هلاَّ : أي الله، رسول يا إلي أومضت هلاَّ  الحديث وفي خفية، إشارة
 وفي. خفية إشارة أشار: فلانٌ  وأومضَ  النّظر، سارقتِ : المرأةُ  وأومَضَتِ  خفيفاً، لمع: البرقُ  وومضَ      
 وفيه والتشويق الإدهاش من شيءٌ  وفيه والتوهُّج والإشراق والتألُق والتلألؤ اللّمعان مِن شيءٌ  المعنى هذا

 التكثيف مِن آخر شيءٌ  وفيه. شيء   لكلّ  الايضاح وعدم الآسر والغموض الشفافية من آخر شيءٌ 
 . 2اللّغويّ  والاقتصاد والاختزال

- :اصطلاحا 
"  القصيدة العربية، فهي تمثّل شكل شعري معاصر وهي امتداد لأشكال التطور التي شهدتها الومضة     

إحدى التجارب الحديثة للقصيدة العمودية والحرة على حد سواء، فهي مجاراة لعصر السرعة، لأنّ قيمة 
اللحظة في حياة الإنسان المعاصر، أصبحت لا تقاس بشيء إذا ما قورنت بحياة الإنسان القديم، الذي 

 .3كان دائم البحث عن شيء ينسيه وقته"
 يمّر خاطف شعريّ  إحساس أو موقفٌ  أو مشهدٌ  أو لحظة " والتجديد بعصر الحداثةي في علاقتها وه     
 من شكل أو الشعري، التجديد وسائل من وسيلة وهي قليلة، بألفاظ الشاعر يصوغه الذّهن أو المخيلة في

 شكلها في سبةمنا وآلامه، الشاعر هموم عن معبرة الحديث، العصر مجاراة تحاول التي الحداثة أشكال
 . 4المعاصر العصر حياة يحكم الذي الاقتصاد مبدأ مع
 عادة، بالواقع الالتصاق شديدة تجربة عن المكثف الشعري التعبير"  بالواقعوهي في علاقتها الوثيقة     
 تلك تتضمنها التي الدلالية المتلونات سعة مع الكلمات من ممكن عدد أقل في التجربة تختزل بلغة

 .5"التجربة

                                                             
 201 ص ،ومض مادة ،75 ج، بيروتالعربي،  للتراث الإحياء دار العرب، لسان :منظور ابن -1
 326ص ،)ومض) مادة ،لات ،3 ط ،4ج مصر، للكتاب، العامة المصرية الهيئة المحيط، أبادي: القاموس الفيروز -2
 60، ص 4003، 7محمد كعوان: شعرية الرؤيا وأفقية التأويل، اتحاد الكتاب الجزائريين، ، ط -3
 جامعة ،(9) العدد وآدابها، العربية اللغة مجلة وسماتها، الشعرية الومضة: كياني وحسين ميرقادري، الله فضل سيد -4

 .49، ص 4070 العراق، الكوفة،
 الشعرية الأيام الجديدة، الكتابة وأشكال التونسي الشعر القصيرة، القصيدة في الشعري الخطاب خصائص لجوة:ا أحمد -5

 771 ص ،4006 مصر، ،القاهرة، والتوزيع للنشر صامد الخامسة، الدورة البقلوطي، محمد
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 شعرية مفارقة حالة تتضمن مكثفة، قصيرة قصيدة "بأنّها  الكمّ من حيث  ف قصيدة الومضةتعرّ و      
 قصيدة وتكون معين، حدّ  إلى طويلة قصيدة تكون وقد حاسم، قاطع أو مفتوح، مدهش ختام ولها إدهاشية،
 .1"المدهشة  المتقنة والقفلة والومضة، والمفارقة الكثافة التزمت إذ توقيعة،

 نوع من جداً  قصيرة قصيدة": بأنّها المناصرة عزالدين هاعرّفي بالسرعة والاقتصاد والإيجازوفي علاقتها     
 هاعصب ،رالتوت وكثافة والتركيز بالإيجاز وتتميز والسرعة، الاقتصاد، مع تتناسب ،(الحافة جنس)
 لها أنّ  أي مدهش، حاسم، أو قاطع فتوحم ختامٌ  ولها ،والترميز والانزياح، والإيحاء، الساخرة، ،(المفارقة)
 ذاتها، حول متمركزة فهي العضوية، الوحدة تحكُمُها. للحالة ملائمة المتقنة،( النَقْفَة) تشبه( قفلة)
 تشبه وسرعتها شفافيتها في وهي ،الطويلة القصيدة بناء من اقتطاعها يمكن( مجتزأة) تكون أو ،(مستقلة)

 .2"السرد أساليب وتستخدم كالومضة، الحدود مائعة ليست لكنها البرق، ومضة
يقاعاته وصوره، ولغته، تشكيله، له جديد شعري أنموذج " ناؤها الفنّيبمن حيث هي و       الداخلية) وا 

كثيرة،  دلالات ذات قليلة، ملفوظات من يكتنزه بما الشعري الأنموذج هذا خصوصية وتنبع( والخارجية
يحاءات  قراءة كل مع ونامية ومتوترة، مكثفة، بؤريّة حركة في ذاتها، وعلى ذاتها، من تتخلَّق خصبة، وا 
 تمكّننا التي المتعددة المرّمزة، والمفاتيح العلاقات دائرة ضمن يتحركان ومدلول دال كل في ومتمدّدة جديدة،

 3."النصّ  ولوج من
 ضربات " إحدى: انّهبأ فيصل صلاح القصيري ، يعرّفهابالبنية الرمزيةعلاقتها  أما الومضة في    

 .4"والتدفُّق والانسيابِ  والرّمز بالإيماء الغنية المركزّة القصيرة القصيدة هي الومضةو  ،الحديث الشعر
وفي علاقتها بالحالة الشعورية للشاعر، فهي " قصيدة الدفقة الشعورية الواحدة، أو حالة واحدة يقوم      

 .5لاختزالية"عليها النص، تتكون من مفردات قليلة، وتتّسم با
( كوليردج) يعرفهاالمنفصل عن أي شكل آخر من أشكال الشعر،  بوجودها الخاصفي علاقتها و      
 .6"روحه والمفارقة الإيجاز، جسده وصغير، مكتمل كيان" :بأنها
 فيزيائياً  فالضوء المفاجئ، كالضياء قصيرة قصيدة لأنها ومضة، إنها" علاقتها بالمتلقيوالومضة في     
 داخل من الومضة وتومض...  المتلقي في تأثيراً  وأشدّ  وصولًا، أسرع والومضة غيره، من وصولاً  عأسر 

                                                             
 .73، ص 4005 دمشق، ،لعربا الكتاب اتحاد ،273 العدد الأدبي، الموقف التوقيعة، مجلة شعرية حفناوي: بعلي، - 1
 3، ص 4073 ،4ط عمان، الصايل، دار توقيعات،:  المناصرة عزالدين - 2
 7/9/4000، يوم 59 العدد، عمان، الفينيق جريدة، مقال: عباس جابر محمود - 3
 11، ص4005، الأردن، للنشر مجدلاوي دار المناصرة، عزالدين شعر في القصيدة بنية :صلاح القصيري فيصل - 4
 2، ص757هايل محمد الطالب: قصيدة الومضة عند جيل التسعينيات في سوريا، مجلة عمان، الأردن، العدد  - 5
 ص ،7917 مصر، القاهرة، المعارف، دار حسان، الحكيم عبد: تر الشعر، في الرومانتكية النظرية كلوريدج: صامويل - 6
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 أثراً  يترك الذي فالإيماض فالمفارقة، الإدهاش، بقصد التأزّم زاوية من المتلقي فتثير الداخلية، بالبنية النص

 .1"المتلقي نفس في التوقيع يشبه
 مركز قصيرة نص بأنّها: "الومضة اختصارا  يمكن تعريفالسابقة، وبالجمع بين مختلف التعريفات     

 التنوير، لحظة واختصار الخاطفة، الومضة جدا القصيرة القصة من يستعير المعنى، مكثف العبارة
، المرهف كالنص تكون التي الدقيقة والعبارة الدال اللفظ واختيار والمفارقة الرموز على غالبا بالاعتماد

 منه، الواحدة المقطوعة تطرحها التي الفكرة ووحدانية والتكثيف بالتركيز يتميز انثر  أو اشعر  أدبي شكل وهي
 بنوع ينتهي ما وغالبا المعاني، أم الألفاظ مستوى على سواء التضاد، وبنية المفارقة لغة على يعتمد وقد
 وقد والسياسي، لاجتماعيا النقد أبرزها ومن الفن، هذا موضوعات وتتنوع والإدهاش، المفاجأة أنواع من
 .2"مكوناتها إحدى هي تمثل منها أكبر بنية داخل أو مستقلة، بنية هيئة في الواحدة الومضة تأتي
وبسبب حداثة هذا الشكل الشعري، وانتشاره في العالم العربي مشرقا ومغربا، وعدم ظهور الكثير من      

ر من المسميات والأوصاف التي أصدر أغلبها الشعراء الدراسات النقدية والأكاديمية حوله، فقد وسم بالكثي
 نجملها كالآتي:الذين يكتبونه، 

  الايجاز غاية في لأنّها المضغوطة، القصيدة -
 . بالقلم ورقة على وتنقشُ  دفقةً  الشاعر باطنِ  مِن تتدفّق كأنّها الدّفقة قصيدة -
 . واحدة فقرة مِن تتجاوز لا لأنّها الفقرة قصيدة -
  الشاعر ذهن على تلمحُ  لأنّها اللّمحة قصيدة -
 . المعتادة القصائد تفارقُ  لأنّها المفارقة قصيدة -
 . أسئلةٌ  أو سؤالٌ  نفسُها أو أسئلة   أو سؤال   جواب في لأنّها الأسئلة قصيدة -
 . طويلة قصيدة مِن اقتصّت كأنّها الشعريّ  القصّ  قصيدة -
 . والأنفُس الكائناتِ  مظاهر في عرالشا تأمّل نتيجُة لأنّها تأملية قصيدة -
 . شاعر لهُ  يقال فنّان   بريشة رُسمَت كلافتة لأنّها فتةاللا القصيدة -
 .العالم في متعدّدة وظواهر مختلفة   أفكار   بينَ  يلتقطُها الشاعرَ  كأنَّ  اللاقطة القصيدة -
 . عالمال ظواهر تصاوير مِن وتصوير الفكر صُور مِن صورة كأنّها الصورة قصيدة -
 . الفكرة لتلك موجرةً  وكتابتها الشاعر ذهن في واحدة فكرة نتيجةُ  لأنّها الفكرة قصيدة -
 . واعية غير أو واعية لحظة   في الشاعر ببالِ  تخطُرُ  لأنّها الشعريّة الخاطرة أو الخاطرة القصيدة -
 . طويلة قصيدة مِن قسمٌ  كأنّها العنقودية القصيدة -
 . يوم   لكلّ  خاص   كلامٌ  نّهاكأ اليومية القصيدة -

                                                             
 ،3 مج الجزائر، تيسمسيلت، جامعة معاصرة، دراسات مجلةة، سمر الديوب: قصيدة الومضة بين الشعرية والسردي - 1

 93، ص ،4079 جوان ،4العدد
 37 ص ،4002 مصر، القاهرة، الثقافة، لقصور العامة الهيئة الكلي، النص نوفل: حسن يوسف - 2
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 .الشاعر ذهن من وتشرقُ  تسطعُ  كأشعّة لأنّها الشعريّة والاشراقية الفلاشية القصيدة -
 القصيدة البرقية، لأنّها تشبع الرسالة القصيرة ذات الموضوع الواحد -
 المركّزة.قصيدة الشعرية المركّزة، لأنّها تعتمد اللغة الأدبية المعبّرة والمختارة بعناية و  -
 قصيدة الضربة الخاطفة، ومهي مثل الومضة سريعة وخاطفة. -
 قصيدة الخبر، لموضوعها الواحد والمركّز. -
يقاعا داخليا. -  القصيدة المكثّفة، لغة وأسلوبا وصورة وا 
 قصيدة اللافتات كما سماها أحمد مطر. -
 قصيدة الملصقات كما سمّاها عز الدين ميهوبي. -
 القصيدة القصيرة:بين الومضة و  -2

هما إلّا من حيث العلاقة الفنّية وطيدة بين القصيدة القصيرة وبين الومضة، بحيث لا يمكن الفصل بين     
 ختام ولها إدهاشية، شعرية مفارقة حالة تتضمن مكثفة فتكون قصيرةال قصيدةال" الطول والقصر، أما 

 إذا توقيعية، قصيدة هي نفسها تكون وقد ،معين حد إلى طويلة قصيدة تكونو  حاسم، قاطع أو مفتوح،
 .1"المدهشة المتقنة والقفلة والومضة، والمفارقة الكثافة التزمت
 حساب على منهما طرف كل لهوية استلاب علاقة القصيرة والقصة الومضة بين العلاقة تبدولذلك      
 مهمّاً  عنصراً  بوصفه اللغوي واللعب القص، آلية على يعتمد فكلاهما الأجناسي، التصنيف جهة من الآخر
 شعرية بين تجمع التي المجازية اللغة فتنة على كلاهما يعتمد كما ،معاً  النوعين في الكتابة عناصر من

 لكل التركيبي البناء جهة من الومضة من جداً  القصيرة القصة تتميّز لكن ،والإيماض والتكثيف، القصّ،
 .2منهما
ن على أقلّ صيدة القصيرة تشتركان في أنّهما مقطوعتان شعريتان تعتمداكما أنّ الومضة الشعرية والق    

 . 3والعاطفة والموقف الشعري ويسعيان إلى التكثيف والاختزال ما يمكن من الملفوظية
 أما ،واللغة والشكل الفكرة في تختلفان القصيرة والقصيدة الشعرية الومضةأما من جهة الاختلاف، ف    
 فتقع القصيرة القصيدة أما ،الشعرية والكثافة الدهشة وتحقق الومضة على مسيطرة فهي الشعرية الفكرة
 الترقيم وعلامات النص وتوزيع الومضة، وأما الشكل ففيها الكثافة مفهوم ويغيب النثري السرد هيمنة تحت
يحاءات بمعان توحي وهي الأساسية سماتها إحدى فيها  الشكل حييو  لا القصيرة القصيدة أنّ  بيد جديدة وا 
 . جديدة بمعان فيها

                                                             
 449 ص ،7،4004ط لبنان، بيروت، والنشر، ساتاللدر  العربية المؤسسة النثر، قصيدة إشكاليات المناصرة: الدين عز- 1
 92سمر الديوب: قصيدة الومضة بين الشعرية والسردية، ص  - 2
، 3عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر "قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية"، دار العودة، بيروت، لبنان، ط  - 3

 757، ص7917



154 
 

 الومضة شعراء لدى اللغة لتشكّ "  ، إذالموظّفة اللغة القصيرة والقصيدة الومضة الفوارق بينأهم ومن     
 والإشارات الدلالية العلاقة مستوى مع اللغوي، التركيب بنية تآلف إلى خلاله من يسعون مقلقاً، هاجساً 

ينما اللغة في القصيدة القصيرة هي أداة تعبير شعري تخضع ، ب1"النص داخل تومض التي الملفوظية
 للاختيارات الأسلوبية لوحداتها المعبّرة.

 الوميض على القائم فالنظم ومضة، قصيرة قصيدة كل وليست قصيرة، قصيدة ومضة كل والنتيجة أنّ     

في هذه القصيدة التي  ، أي أنّ المضمون الموضوعاتي هو الأساس2بالشكل لا الفكرة أو بالمعنى يتعلّق
  كثيفة موحية، وقائمة على الاختزال والتصوير.تأتي به موجزا، ولتحقيق ذلك تختار له بنية لغوية 

ليك قصيدة قصيرة وومضة، لتلاحظ هذه الفروق في الشكل والمضمون،      في  مطر أحمد يقولوا 
 :قصيدته القصيرة

 طريفة حكاية قاتلي وبين بيني

 الشريفة، بالكعبة فنيحل يطعنني أن لبفق

 ضعيفة، وكفه طاعن عجوز فهو بجثتي، أبا السيف أطعن أن

 النظيفة ثيابه عن الدماء أحبس أن حلفني

 الوظيفة تأدية من يفرغ بعدما يصلي سوف مؤمن عجوز فهو

 الخليفة لحضرة تهكو ش

 . 3سخيفة حجتي لأن شكواي فرد
 :(الخطابة ) عنوانه نص فيقول عز الدين ميهوبي وفي قصيدة الومضة ي    

 ماباحتر 

 تحريف دون

 الكلام

 تسد هل

 ...الجوعَ 

 .4النظام أقوالُ 

                                                             
  90 ص ،7911 ، 5 ط ثالث،ال العدد لبنان، بيروت، ،(وقضايا أخبار) الشعر، مجلة الخال، يوسف - 1

، 4004، 37 السنة ،313 العدد ، دمشق،العرب الكتاب اتحاد ،الأدبي الموقفمجلة  الشعرية، الومضة حجو:فواز وينظر: 
 56ص

 92سمر الديوب: قصيدة الومضة بين الشعرية والسردية، ص  - 2
 35 ص، 4007، ، مصروالتوزيع للنشر عرب دار الكاملة، الشعرية الأعمال مطر: أحمد - 3
 61 ص، 7991، 7الجزائر، ط -منشورات أصالة، سطيف كالشعر، شيء ملصقات، ميهوبي: الدين عز - 4
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 تتحدثانفالفرق بين القصيدتين أساسا هو في الكمّ، لأنّ الموضوع فيهما متقارب جدا، فكلا القصيدتين     
تحدّث الثانية عن عن معاناة الإنسان مع الأنظمة الفاسدة، والفرق أنّ الأولى تتحدّث عن الموت في حين ت

الذي سمّاه أحمد مطر بالخليفة، وعز الدين ميهوبي بالنظام هو هما تتفقان على أنّ الحاكم الجو، ولكنّ 
 أساس هذا الفساد، والبؤرة السردية في النصين معا.

 :بين التوقيعات والهايكو والأبيجرام قصيدة الومضة -3
شكلا عربية وغير عربية، تشبهها إلى حدّ بعيد بقت القصيدة الومضة بثلاثة أشكال شعرية، سُ     

ومضمونا، أوّلها التوقيعات وهو فن عربي قديم تعود جذوره إلى فن الكتابة الذي نما مع ظهور دواوين 
، وثانيها فن الهايكو الذي ازدهر في اليابان، وثالثها فن الأبيجرام الذي ظهر في عصر اليونان الخلفاء

 ة المعاصرة:وامتد إلى الحضارة الغربي
- :الومضة والتوقيعة 

 القصيرة قصائده بعض على (التوقيعة) مصطلح الستينات في المناصرة عزّالدين أطلق عندمانشأت      
 ، وقد أشار إلى أنّ بها ونوّه المناصرة شعر في الظاهرة لهذه زايد عشري علي وقد انتبه  المركزة، المكثفة
 الشعر مِن نوعين اكتشف عندما أردفها ثم العباسي العصر في التوقيعات مفهوم مِن انطلق الشاعر
  .1(الهايكو) هااسم التوقيعة يشبه الياباني
 الشعر عن غائبة الومضة قضية ليست" وقد وجدت الومضات الشعرية في شعرنا العربي القديم و     
 خلاله، مِن الشاعر شعر جودة على حكمُوا بل بذاته، البيت اكتفاء إلى القدماء النّقاد عظمُ م وذهب القديم
 .2"بيت أغزل وهذا بيت أهجى وهذا بيت أمدح هذا: افقالو 
عبارةٌ بليغة موجزة مقنعة، يكتبها الخليفة أو الوزير أو الوالي على ما يرد إليه من "التوقيعة هي و     

اً نبوياً، أو بيت والتوقيع قد يكون آية قرآنية، أو حديث قضية أو مسألة أو شكوى أو طلب، رسائل تتضمن
 .3"ويشترط أن يكون ملائماً للحالة أو القضية التي وُقّع من أجلها حكمة، أو مثلًا، سائراً،شعر أو 

 من الكاتب يعتمده بما والقصص الرقاع حواشي على الكتابةوالتوقيعات في تعريف القدامى هي "      
 ومنصب جليل أمر وهو المظالم، في التحدثو  بالمملكة المتعلقة الأمور في والمكاتبات الولايات أمر

 .4"حفيل

                                                             
 .44، ص 4001، 5، مكتبة الآداب، القاهرة، ط الحديثة العربية القصيدة بناء عن زايد: عشري علي -1
فية، منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب، خليل موسى: آليات القراءة في الشعر العربي المعاصر، مجلة آفاق ثقا -2

 53، ص4070، أيلول 19العدد  دمشق،
 54، ص4005 أيلول دمشق، ،273 ع الأدبي، الموقف مجلة نسيناه، أدبي فن التوقيعات،: عبدالله الغني عبد يسري -3
 دار الطويل، على ويوسف الدين شمس حسين محمد: تح الإنشاء، صناعة في الأعشى صبح القلقشندي: العباس أبو -4

 .770 ص ، 7911 ، 7 ط لبنان، بيروت، العلمية، الكتب
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وقد أورد القيرواني فقرة تتحدث عن إيراد التوقيعات شعرا، وعن سبب قصرها، في قوله: " كذلك      
نلمس في جواب ابن الزِّبعري لما سُئل عن سبب قِصر أشعاره، فقال: لأن القصار أولج في المسامع، 

 .1رى: يكفيك من الشعر غُرَّة لائحة، وسبَّة فاضحة.."وأجول في المحافل، وقال مرة أخ
 كثر قد: )الشكوى منه كثرت له عامل قصة في العباسي( المأمون) وقَّعومثال التوقيعة العباسية:     

ما اعتدلت، فإما شاكروك، وقلَّ  شاكوك،  وقد خراسان، صاحب إلى( الرشيد هارون) ووقَّع!(. اعتزلت وا 
 .2(يتَّسع لا جرحك، داوِ : )منه تشكو الرعية بدأت

- :الومضة والهايكو اليابانية 
 قصيدة منها ،أجنبية بمؤثرات تأثر الومضة شعر أن يعتقدلبعض الدارسين  آخر اموقفغير أنّ      

 الهايكو قصيدة تمثل"و، منوالها على جفنس وتطبيقا وتنظيرا ترجمة الشعراء بها اهتمّ  التي اليابانية الهايكو
 من فصل على تنطوي القديم، منذ اليابانيون الشعراء ينظمه الذي الدقيق المقتضب الشعر من ضربا
 .3"والحشرات والطيور والنبات الطقس لتستحضر السنة فصول
 مع يتقاطع الجهة هذه من وهو القديمة، اليابانية القصيدة وقار من متخلصا خفيفا فنا بدأ الهايكوو     

 والمضامين الأشكال على رةوثو  هدما باعتبارها الغربية الثقافة في جاءت كما الشعرية الحداثة متطلبات
 .4القديمة
 خمسة من وآخرها أولها أبيات، ثلاث من تتكون قصيرة، شعرية مقطعة عن عبارة الهايكو قصيدةو     

 ولكنهم الشروط، بهده حرفياً  عندنا الكتابة هذه مقلدي التزام يعني لا هذا إن سبعة، من ووسطها مقاطع،
 لا ذاتية، شعرنا إيقاعية أن بسبب الشكل، بمعيارية احتفالهم من أكثر الموضوع، بغنائية اهتموا ربما

 .5المقطعية على قائمة إنشادية،
 تبحث والتي البوذية، نالزّ  فلسفة على ترتكز مرجعية على أما من حيث الأفكار فإنّ الهايكو " يقوم    
 أكبر، لدلائل إشارة لجعلها المادية والظواهر الطبيعة ومفردات الأشياء دعن والوقوف والتفكر، التأمل في

                                                             
 764ابن رشيق القيرواني: العمدة في حاسن الشعر وأدبه، ص  -1
 محمد الإمام جامعةمنشورات  والعباسي، والأموي، الإسلامي العصر في الأدبية التوقيعات فن: الدخيل ناصر بن حمد -2
 13، ص هـ7241الإسلامية، سعود بن

 الثامن، العدد ثقافية، شئون منشورات قرون، أربعة في اليابانية الهايكو قصيدة من مختارات الهايكو، سادة الطوايبي: عاشور -3

 9ص م، 2010
 دار ،(211 ،211) العددانالفيصل،  مجلة الياباني، الهايكو ءاشعر  لأبرز تامختار  الماء، صوت :الصهبلي حسن -4

 76 ص ،7231 السعودية، الرياض، ،الثقافية الفيصل
 75ص ،4076 ،3 العدد الأولى، السنة المداد، مجلة مطويان، على تر: لهايكو،ا وانتشار ظهورطالبان:  مسيح -5
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لىو  والكونفوشيوسية كالبوذية القديمة الشرق فلسفة إنها ، 1"إنسانية وقيم تعاليم من تحمل مما ذلك غير ا 
 ومن أشهر مقاطع الهايكو:

 باب ديرنا السميك
 الهاربون خلف صخرك السميك

 2افتح لنا نافذة في الروح
- :الومضة والأبيجراما 
أحمد الصغير  يعرفهوهو فن أدبي نشأ عند الإغريق، و  ؤثّرات الأجنبية كذلك الأبيجراممومن ال     

 لاذعة، نهاية وتنتهي الخصوم، أحد من للسخرية تّنظم ستة إلى بيتين من قصيرة قصيدة": بقوله ،مراغي
ل( نقوش مجرد) الإغريق عند أمرها بداءة في كانت وأنها فاحشة، تكن لم إنْ   والتماثيل، القبور على تُسجَّ
لها ثمَّ  أشبه، وما  بلسعة والانتهاء التركيز على الأولى بالدرجة يقوم أدبي فن إلى بعد فيما الرومان حوَّ

 .3"بارعة هجائية
 اللغة في مركبة وهي النقش، أي (Epigramme)اليونانية الكلمة من مأخوذة" ماأبيجر "  وكلمة    
 .4"ما شيء على الكتابة ومعناها (Graphein) و(  Epos) كلمتي من القديمة يونانيةال

 على تحافظ الكتابة هذه تجعل الطريقة هذه أن والمعروف تزول لا باقية وهي حفر أي نقش هيو"     
 إذ د،الميلا قبل والسابع السادس القرنين إلى )مااالأبيجر ) فن ظهور بدايات وترجع وتخلدها، قرون نفسها
 5" إليهم تقربا للحكام الناس يهديها التي الهدايا على منقوشا يكتب الفن هذا كان
 ءاشعر  يديأ على تحولت تحديدا (مااالأبيجر " ) وقد تطور هذا الفن فيما بعد إلى قصائد قصيرة، فـ     

 حول تدور مركزة وصفية قصيدة إلى قبر شاهد على منقوشة قصيرة أبيات مجرد من السكندري العصر
 .6"شتى موضوعات

 بصفة منها المقصود يكون الأدبي النقد في (مااالأبيجر ) تذكر حين" أنّه  إسماعيل الدين عز ويرى     
ومن الأبيجرامات ، 7"والتكثيف العبارة بتركيز الخصوص وجه على تتميز التي القصيرة القصيدة عامة
 :انية التي نقشت على قبور الأبطالاليون

                                                             
 الثالث، العدد الشعر، رسائل مجلة الشعر، مجال في أدبية سةادر  والرؤى، البنية بين العربي الهايكو البستاني: بشرى -1

 .5 ص ،4005
 19ص ،4006 والتوزيع، للنشر مجدلاويدار  المناصرة، عزالدين شعر في القصيدة بنية: القصيري صلاح فيصل -2
 21 ص ،2012،للكتاب العامة المصرية الهيئة الحديث، العربي الشعر في مااالأبيجر  قصيدة بناء اغي:المر  الصغير أحمد-3
 793 ص ،7،4001ط مصر، القاهرة، المصرية، الأنجلو بةمكت السكندري، الأدب صابر: علاء رياض، فايز أوفيليا -4
 71ص الحديث، العربي الشعر في مااالأبيجر  قصيدة بناء اغي:المر  الصغير أحمد -5
 544 ص ،المرجع نفسه -6
 70ص ،4001 ،7 ط مصر، القاهرة، اللوتوس، دار للفرح، دمعة... للأسى دمعة إسماعيل: ديوان عبد العزيز -7
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 لا تنظر إلى قبر ملك عظيم من ليديا سيدي إنّك
 بما أني فقير فشاهد قبري صغير

 1وعلى ذلك فهو عليّ كثير
جاء  فريرون، جان غريمه على فيه يتهكم فولتير، كتبه الذي الإبيجرام ومن الأبيجرامات المعاصرة،     

 فيه:
 الوادي قلب في ثعبان لدغ يومين منذ
 . فريرون جان
 . حدث قد تظنونه الذي ما ترى
 .2الثعبان مات لقد

 الومضة:قصيدة روّاد  -4
 الرفض شعراء وأدونيس، دنقل أمل النّواب، مظفر قباني، نزار جانب إلى المناصرة عزالدين يشكل     

 وتمرساً  عميقة تجربة يملكون وأغلبهم العرب، على توالت التي والهزائم ،7961 هزيمة بعد الوجودي،
 إيجاد في التوفيق محاولتهم في استطاعوا كما التصوير أو الموسيقي لتشكيلا في سواء للحداثة، وفهماً 
 .3الحادة والسخرية المفارقة عنصر عبر شعري موضوعي معادل

-  فقد بدأ عز الدين المناصرة هذا الفن مازجا فيه بين الشكل التراثي المتمثّل في التوقيعات، وبين الشكل
، التي تحيط به أهمها القضية الفلسطينية الكبرىر فيه عن القضايا الياباني المعروف بالهايكو، وقد عبّ 

 يقول المناصرة:
 تنحني لا التي السماء

 تنكسر لا التي الأرض
 يغويني الذي البحر

 4الفلسطيني هو هذا
- لتي تختلج قلب وأما نزار قباني فقد اتّخذ من الومضة لمحات شعرية للتعبير عن العواطف الجياشة ا

 :عر المرهفهذا الشا
 في البدء كان الشعر .... والنثر هو استثناء
 في البدء كان البحر .... والبر هو استثناء

                                                             
أوراق مبعثرة، بحوث ودراسات في الثقافة والتاريخ والأدب وانقد، جمع: عباس عبد الحليم عباس، عالم  إحسان عباس: -1

 341، ص 4006، 7الكتب الحديث، الأردن، ط
 10، ص للفرح دمعة ... للأسى دمعةديوان  إسماعيل: عبد العزيز -2
 712، ص 7912، 7لملايين، بيروت، طجليل كمال الدين: الشعر العربي الحديث وروح العصر، دار العلم ل -3
 751، ص 4009 الأردن، عمان، مجدلاوي، دار الكاملة، الشعرية الأعمال المناصرة: الدين عز -4
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 1في البدء كنت أنت ....  ثم كانت النساء
- في قصيدة المئذنة وقد كتب أدونيس الومضة، كما في قوله: 

 بَكَتِ المئذنة حين جاء الغريبْ 
 اشتراها 

 . 2وبنى فوقها مدخنة
-  الأردن الشاعرة نبيلة الخطيب، التي تقول في ومضة)براعة(:ومن 

 القناص البارع
 يصطاد المعنى
 3من فوهة الكلمة

 جسدي بعنوان قصيدة فيطاهر رياض  -أيضا -ومن الأردن 
 سبّه جسدي بالشاه

 وشبّه إن شئت بجوع الذئب يدي
 لم يبق سوى أن أنهش 

 بالروح الميتة
 4هذا الجسد الحي

- لشاعرة نفيسة التركي:ومن تونس ا 
 الفرح ذيل لامست كلّما
 حولي الأحزان مئزر التفّ 
 العدم من أكوانا
 الرّمس دربي في

  5انطفأ فانوسي
- أحمد: ومن سوريا الشاعر توفيق 

 لغد   متخيلةً  صورةً  أرسمُ 
 كالصقيع دافئاً  يكونَ  أن أرجو

 النبع كماء ومالحاً 
                                                             

 174، ص 4، جنزار قباني: الأعمال الشعرية الكاملة، منشورات نزار قباني، بيروت -1
 704المصدر نفسه، ص  -2
 11، ص 4003الأردن،  -م، عماننبيلة الخطيب: ومض الخاطر، دار الإعلا -3
 17، ص 4070، 7(، مطبعة السفير، عمان، ط4001-7913رياض طاهر: الأعمال الشعرية)  -4
 23، ص 4076، الأردن-بعمان والتوزيع للنشر العنقاء دارنفيسة التريكي: ديوان عصارة العبارة،  -5
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 ضفّتيه أتقاسمُ  كنتُ  الذي
 1صباح لَّ ك وحبيبتي أنا

-  الحلفي وادي يقولومن العراق : 
 النخيل بحب المحبوك ايها
 البنادق جذع تهز وانت
 الرطب لينهال
 السنابل لك انحنت هكذا
 عودك اخضرار عند
 2الوطن سماء في

-  ومن الشعراء الجزائريين الذين كتبوا القصيدة الومضة الشاعر عاشور فني الذي يقول في
 قصيدة)بناء(:

 حجرةحجرة ف
 أزاح البناء

 3ذلك الفراغ الهائل
 :يقول الذي ميهوبي الدين عزوالشاعر     

 بلادي في
 بثمن شيء كل
 وأعواد الملح حبة

 الثقابْ 
 ببابْ ...الأنثى غمزة
 . 4بثمن شيء كل

 والشاعر أحمد عبد الكريم في ومضة ) سبخة الروح(:    
 أرى ما ترى هل

 شاسعة الروح سبخة

 ارةو  إس الأبجدية إنما

 ماء والبلاغة

                                                             
 293ص ،4070 ،7ط دمشق، ينابيع،ال العاري، دار للفضاء حرير الشعرية، الأعمال :أحمد توفيق - 1
 41، ص4071وادي الحلفي: أنا والمس، مجموعة شعرية، مؤسسة ثائر العصامي، بغداد،  - 2
 76 ص، 4001 دار القصبة ، الجزائر، نلتقي، أن يحدث غيابين بين هنالك فني: عاشور - 3
 745 ص، 7991، 7الجزائر، ط -منشورات مؤسسة أصالة ، سطيف كالشعر، شيء ملصقات، ميهوبي: الدين عز - 4
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 عظني الوقت أيها
 دهشتي من وأعطيك

 .1تشاء ما
 خصائص قصيدة الومضة: -5

تميّزها عن  غير أنّها تمتلك خصوصيات الحديثة، للقصيدة العامّة بالسمات الشعرية الومضة تتسم     
التي ال الشعر العربي القديم والمعاصر، سواء من حيث الشكل أو من حيث المضامين الشعرية أشك

 يطرحها هذا الشكل الشعري:
- والخصوصية: التفرد  

الشكل الشعري لقصيدة الومضة لا يمكن تصنيفه ضمن أيٍّ من الأشكال الشعرية المعروفة، سواء      
 تكون أن إلى يهدف الحديث الشاعرالعمودية بقوانينها الصارمة، أو التفعيلة أو حتى قصيدة النثر " ف

 أن قبله لأحد   يسبق لم زاوية من الوجود إلى ينظر أن على الحرص شديد فهو ثم نوم بكرا إبداعا قصيدته
 ، يقول عاشور فنّي:2متفردة فنية بطريقة الخاصة الرؤية هذه يعالج وأن منها، إليه ينظر

 كان حين يجيء الظلام
 وتغيب المدينة في لجة الصمت

 يفتح نافذة للحمامْ 
 فيغني...

 .3وفي قلبة نجمة لا تنام
فهذه القصيدة هي عند عاشور فنّي نافذة الشعراء الجديدة للتعبير حين تعجز كلّ الأشكال الأخرى عن     

البوح، وهي بهذا الدور المهم الذي تقوم به بديل إبداعي عن كلّ الأشكال الشعرية الأخرى، وهو ما 
 يمنحها تفرّدها وخصوصيتها.

- والتركيز والاقتصاد اللغوي الكثافة: 
 تختزل بلغة عادة، بالواقع الالتصاق شديدة تجربة عن المكثف الشعري التعبير" ومضة الشعرية هيال    

وهو ما  ،4"التجربة تلك تتضمنها التي الدلالية المتلونات سعة مع الكلمات من ممكن عدد أقل في التجربة
سيجد لقصيدة الومضة ا مصطلحوالمتأمّل في يتحقّق من خلال تكثيف اللغة، مع الاقتصاد في وحداتها، 

الاقتصاد اللغوي، والثانية تشير إلى القصد والتعمد،  أساسيتين، أولاهما تشير إلىيشير إلى فكرتين  أنّه
                                                             

 1 ص ، 4074 ،7ط ئر،االجز  الاختلاف، تامنشور  السنونو، رجامع الكريم: عبد أحمد -1
 47، ص 4001، 5على عشري زايد: عن بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة الآداب، القاهرة، ط -2
 41ص ،4003، 7عاشور فنّي: رجل من غبار، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط -3
 الشعرية الأيام الجديدة، الكتابة وأشكال التونسي الشعر القصيرة، القصيدة في الشعري الخطاب خصائص الجوة: أحمد -4

 771 ،ص 4006 مصر، القاهرة، والتوزيع، للنشر صامد الخامسة، الدورة البقلوطي، محمد



162 
 

، يقول في قصيدة ) سفر ركيز اللغويينصول إلى القصد مع تحقيق هذا الهدف، لابد من الكثافة والتو ولل
 الحجر(:

 من يحفظ الليل فيَّ 
 والحماقات 
 1لا اعرف اسمه من طارق 

فهذه الومضة كما هو واضح " تقدّم نفسها باقتصاد لغوي شديد في إطار الصورة الشعرية والتخطيط     
، لتجعل القارئ 2والصوري " والمفارقة والتوهج، معتمدة على أعلى درجات التكثيف والاختزال اللفظي

 عر وحماقاته التي تعوّد عليها. يتساءل عن هذا الطارق غير المنتظر الذي غيّر رتابة حياة الشا

- والإشارة الإيحاء:  
 لا والأفكار، الخواطر توارد تستدعي فهي الحوادث، إلى والإشارة اللمحة، توظف قصيدة الومضة    

 الشعر نظم أو الطويلة القصائد شأن وهذا تفاصيلها، في الاستقصاء أو ذاتها، الخواطر في البحث
 :لجنود العدو أنّ الأرض الفلسطينية لأصحابها لا لهمفي إيحاءه  فيق زيادتو  فهذا، 3القصة أو القصصي

  فوقها صباحاً  مرّوا عندما
  توت شجرة همست
  شئتم ما بالنار العبوا
 ...فلا
  حق
... 

 4يموت
فهذه الومضة جاءت في شكل همسة في أذن كلّ قارئ، مصدرها شجرة التوت، ابنة هذه الأرض     

كلّ من يقرأ هذه الومضة أنّ حق الفلسطيني فيها لا يموت، وهي الإيحاءات التي أراد الراسخة التي تخبر 
 الشاعر أن يخبر من ورائها الحق لا يموت. 

- قة:لغة المفارِ ال 
 يكشف ما زالإبر  والمتضادات المتقبلات بين والجمع الشعرية المفارقة لغة على"  الومضة ترتكز    

، ولغتها خالية من الكلمات الميتة أو الوعرة، وهي تعبّر عن المألوف 1"لواحدا الفكري أو الوجداني الموقف
                                                             

 736ص  ،7915لبنان،  -نادر هدى: ديوان مسرّات حجرية، دار الحداثة، بيروت -1
، دراسة فنية في شعر نادر هدى، دار البيروني للنشر، الشعري والمتخيل السيري بين الإبداعي النص: القاسم نضال -2

 715، ص 4071، 7الأردن، ط-عمان
 732 ص ،7993، 7مكتبة التوبة، ط ،الإسلام وصدر الجاهلية في الشعرية المقطعات العطوي: عيد بن مسعود -3
 499 صدار العودة، بيروت، لات،  وانهضوا، موتاكم ادفنوا واندي زياد: توفيق -4
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بكلمات مألوفة مستقاة من واقع الحياة المعيشية، فـ" لا بد من الإشارة إلى أن قصيدة الومضة لا تستخدم 
ى تأويلاتها، لذا اللغة بمعناها القاموسي التعييني، إنها كتابة تري في اللغة شفافيتها وتواصليتها القائمة عل

فهي تعبير شكلي تغلب عليه المعاناة والتمرد والرفض، تستمد منابعها من قوة اليأس والحاجة إلى التعبير 
 :النكسة دفتر على هوامش قصيدة في قباني نزار يقول، 2الذاتي باللغة الذاتية "

 الإحساس ميتة جلودنا
 الإفلاس من تشكو أرواحنا

 الزّار بين تدور أيامنا
 الشطرنجو 

 والنعاس
 3!للناس؟ أُخرجت أمة خير نحن هل

فدلالات التضاد، والتغيير في طبيعة الأشياء التي عهدها العقل، والرتابة التي أصبحت تسم حياة     
العربي المعاصر، هو الأساس الذي قامت عليه هذه الومضة السريعة، والسؤال الإشكالي في نهايتها 

 رقة والرتابة، وهو سؤال فكري، ولكنه أيضا يحرّك مشاعر كلّ عربي.  يلخّص أسباب هذه اللغة المفا
- العضوية: الوحدة  

 نجد أن من النادر يعد لمف الحديثة، القصيدة في الموجودة العضوية بالوحدة الومضة قصيدة تأثرت    
 وحدة فهي"  ترابط،ال من بينها مما أكثر الظاهريين والتنافر التباعد من بينها أشياء بين تجمع القصيدة
 عضوي ارتباط أي لها وليس الشعوري الانفعالي وبالتالي والاستدلالي، الشعري الفعل في متداخلة متكاملة
، يقول عز الدين 4"المتكاملة العضوية الوحدة هذه مثل تحقق لا التي القصيدة أشكال من شكل بأي مسبق

 ميهوبي:
 مهزلة أم حكمة

 اليوم أحوز إني تقل لا

 منزلة فيكم

 ديك كل

 .5المزبلة في سيد
                                                                                                                                                                                              

 732 ص ، 4073 ، 7ط الأردن، عمان، للنشر، فضاءات نقدية، ساتادر  والتلقي الشعر :عفيفي أحمد -1
، 142نسرين بدور: بعض من ملامح قصيدة الومضة، مجلة الأسبوع الأدبي، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، عدد -2

 54، ص 4004
 16، ص 4، منشورات نزار قباني، بيروت، ط3ج  الكاملة، السياسية الأعمال قباني، نزار - 3
 727 ص ،الإسلام وصدر الجاهلية في الشعرية المقطعات العطوي: عيد بن مسعود - 4
 60كالشعر، ص  شيء ملصقات،: ميهوبي الدين عز - 5
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فالموضوع الذي تتأسس عليه كلّ قصائد الومضة الشعرية، يكون في الغالب الأعم واحد، ولا يمكن     
للشاعر أن ينوّع في موضوعاته داخل هذه المساحة الصغيرة من الوحدات اللغوية، ولكنّ لهذا الأمر جانبه 

 ق وحدتها العضوية. الإيجابي المهم، فكلّ وضة تستطيع أن تحقّ 
- :المشهدية 
 لأنّها لديه، انطباعاً  وتترك المتلقي، لاشعور في إثارة تولّد نافذ، إشعاع لها شعرية صورة الومضة     

 وميض وتشبه والإيحاء، التركيز على قائمة عميقة تأمّلية معرفية حال عن ناجم واحد انطباع على قائمة
 وهذه. الضوئي التوهّج لحظة في تلُتقط جزئيات عن يكشف كنهل البصر، يفاجئ الذي الخاطف البرق

    .1والرؤيا الرؤية مستويي على الفكري المبدع أفق وليدة الجزئيات
 الحدث، فيتكثّف صغيرة، لسانية مساحة على متكئة المشهد على تعتمدلذلك فالصورة في الومضة "     

 ولون خط من مركب البصري والتشكيل ،مدهشة بيةأسلو  بمفارقة وتنتهي عالية، توتر لحظة في وينتهي
 أحمد يقول،  2" وانسجاما وتضادا وايقاعا تناغما مركبة علاقات من ذلك عن ينشأ ما أو وفضاء وكتابة
 :تاريخي خطاب لافتة في مطر

 جرذاً  رأيت
 النظافة عن اليوم يخطب
 الأوساخ وينذر

 بالعقاب
 .3الذباب يصفّق... وحوله

الكاريكاتورية الساخرة تحمل الكثير من الدلالات العميقة فكريا واجتماعيا، وطبعا سياسيا،  فهذه الصورة    
وهي رغم قصر هذه الومضة أو اللافتة، صورة متكاملة الجوانب، ولا يمكن لأي قارئ ألّا يتخيّل هذا 

 المشهد، وأن يسقط هذه الأسماء) الجرذ والأوساخ والذباب( على واقعه الخاص. 
- وية:العف 

ذا و  شعر شديد التركيز يصيب الهدف مباشرة،الومضة      يقوم على موضوع واحد خاص ومتميز، وا 
 أن غير وهلة لأول واضحا المعنى فيها يبدو لا ؛إذ تأويل إلى وتحتاج بغموض تكتب النثر قصيدةكانت 

                                                             
 37سوريا، ص -دواة، حمص سمر الديوب: قصيدة الومضة بين الشعرية والسردية، مجلة  -1
 الشارقة، والإعلام الثقافة دائرة ،4 ع الصورة، مجلة ،والتأويل البصرية اللغة بين التشكيلي النص رزيق: أبو محمد -2

 746 ص ، 4003 المتحدة، العربية تاالإمار 
 77، ص 4001أحمد مطر: لافتاته، المجموعة الكاملة، دار كنوز للنشر والتوزيع، - 3
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قول عز الدين ، ي1جديدة معلومة القارئ عطي ت سهلة عفوية وبطريقة شفافة بألفاظ يكتب الهايكو
 ميهوبي:

 الدنيا هكذا
 صنوف
 فحياة
 موت في الذئب

 2الخروف
وهو من الأمثال العربية والعالمية المعروفة، والتي تصور ذلك الجانب القاسي من الطبيعة ومن حياة     

ضة الإنسان، والتي لا يحقّق الفرد فيها وجوده وكينونته إلّا على أكتاف الآخرين، ونحن إذ نقرأ هذه الوم
 نشعر بتلك العفوية في صياغتها، رغم ما تحمله من دلالات فلسفية عميقة.

-  الترقيم علاماتالومضة و: 
 في الطباعي النظام في مهماً  حيزاً  والبياض النصي النصية، والفراغات الترقيم، علامات تأخذ "     

 فمن ،3"الومضة  نصّ  ىعل جديدة دلالات وتضفي بخاصة، الومضة وقصيدة بعامة، المعاصرة القصيدة
 إلى جوانبها كل من الصفحة يحف الذي البياض إلى البارز الأسود الحرف إلى العادي الأبيض الحرف
 كهاابإدر  ملزمة أمامها العين أصبحت الطبقات هذه كل...الكلمة وتفتت الجمل تشظية إلى الصفحة كثافة

 وجدلية احتدام الآخر، عن اختلافه تأكيد عبر وجوده لإثبات يسعى وبعضها بعض بمحو ناتئة كإيقاعات
 يستعين وشاعر الومضة، 4"البناء من المستوى ذا به يتم حين التجاوز دينامية العناصر فيها تعكس
عز  مثل قول كذاته، مبعثرة أجزاء في وتقطيعها الجملة وحدة تمزيق أجل من والفصل للتنقيط عدة بأشكال

 الدين ميهوبي:
 ....ببساطة

 .....بلادي في

 محكوما صار شيء كل

 بقانون

 ......ال

 .....الو

                                                             
 المركز والفنية، واللغوية الثقافية ساتاالدر  مجلة الحديث، الأدب في الفنية وخصائصه الهايكو شعرية بلاوي: رسول - 1

 46 ص ، 4071 أوت ،7 العدد ألمانيا، برلين، والاقتصادية، والسياسية تيجيةاالاستر  ساتاللدر  العربي طياالديموقر 
 19 ص ،كالشعر شيء ملصقات،: ميهوبي الدين عز - 2
 27سمر الديوب: قصيدة الومضة بين الشعرية والسردية، مجلة دواة، ص  - 3
 71 ص ، 7،4074 ط المغرب، الشرق، إفريقيا المعاصر، العربي الشعر في الكتابة حداثة بوسريف: صلاح - 4
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 .....الوس

 ......الوسا

 .....الوساط

  1....الوساطة
فتقطيع كلمة )الوساطة( إلى هذه الأجزاء الكثيرة، والتي يزيد في كلّ سطر منها حرف من حروفها يدل     

هي كما في الكتابة تتّخذ في على انتشارها في المجتمع بشكل واسع كانتشارها على الصفحة البيضاء، و 
 كلّ مرّة شكلا مغايرا، وهو ما نجح ميهوبي في إيصاله إلى القارئ بوساطة علامات الترقيم. 

- الومضة: الوزن والقافية والموسيقى الداخلية في 
 العروضية وزانالأ وهو الشعري، التعبير في ساسيالأ المُعامل تعطيل على الومضة قصيدة ترتكز     
 القارئ تجعل الومضة فقصيدة والرمزية، التخيلية أبنيتها في التعبير امكانات بقية تشلّ  أن دون فية،والقا
 رتابة عن تخرجفهي "، الداخلي الإيقاع على إبقائه مع منهما والتحرر والقافية الوزن إغفال على قادراً 
 كالتضاد، سلوبيةالأ بسماتها العالية الإيقاعية درجتها وتحقّق المعهود، الإيقاعي النظم

فإيقاعها شعري لا  2الشعرية" دائرة إلى تشدّها أمور وهي ،والانزياح والتأخير، والتقديم والحذف، والمفارقة،
 مضة) الخطابة(:و الدين ميهوبي في عز يقول وزني، 

 مْ اباحتر 
 تحريف دون

 الكلامْ 
 تسد هل

 ...الجوع
 3النظامْ  أقوال

يكسر قوانين العروض الخليلي، وحتى قواعد شعر التفعيلة، من  استطاع ميهوبي في هذه الومضة أن    
خلال تسكينه لأواخر الكلمات، ورغم أنّ حرف الميم شكّل رويا في هذه الأسطر، إلّا أنّ دوره الأساس 

تمدة على الأصوات لا على الأوزان، وهو إيقاع هاديء رتيب، كان لخلق تلك الموسيقى الداخلية المع
 الشاعر إيصاله باحترام إلى هذا النظام الذي يجوّع شعبه.يتماشى وما يريد 

 الخاتمة:
قصيدة الومضة هي الوجه المعاصر للذائقة الأدبية العربية الجديدة التي تأثّرت بالتطوّر التكنولوجي،      

في العصور الشعرية الأولى وما تخلّلها  فمزجت بينه وبين زخم شعري عريق يمتدّ من القصيدة العمودية
                                                             

 34 ص كالشعر، شيء ملصقات، ميهوبي: الدين عز - 1
 33مجلة دواة، العراق ص سمر الديوب: قصيدة الومضة بين الشعرية والسردية،  - 2
 61 ص كالشعر، شيء ملصقات، ميهوبي: الدين عز - 3
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مع شعر التفعيلة إلى الحركات التجديدية الحديثة  من محاولات للتّجديد، في العصرين العباسي والأندلسي،
 وقصيدة النثر.

فالومضة هي الثمرة الأخيرة وليست النهائية من ثمار التطوّر في القصيدة العربية التي أثبتت على     
بحق فنّ العرب الخالد الذي لا يزول، وأنّها تمتلك من الدوام قدرة على التفاعل مع كلّ جديد، وأثبتت أنّها 

 المقومات ما يسمح لها بالاستمرار والتحوّل.
ومن التحوّلات التي شهدتها القصيدة مع شكل الومضة المعاصر مسايرتها لعصر السرعة والإيجاز     

والغامضة، واستعانتها الذي ميّز هذا العصر، واستقطابها للقارئ المستعجل الذي ملّ القصائد الطويلة 
، والإيقاع باللغة الفصيحة القريبة من اليومية، واعتمادها على الرمز والصور المشهدية ووحدة الموضوع

  الداخلي النابع من الأنساق اللغوية المترابطة والمتشاكلة. 
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