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ّمقدمة:
العصر الحديث كحمقة متممة لباقي العصور الأدبية التي سبقتو، غير أنو كاف عمى  ظير

وجييف، الأوؿ منيما سجؿ ثورتو عمى أدب عصر الانحطاط معربا عف قطيعة معو عمى مستوى 
الدلالي، والقيمي، والأدبية. أما الوجو الثاني فقد كاف انبثاقة مشرقة مف عباءة التراثي والأنموذج 

 وبلاد ومغربو، العربي، المشرؽ في الحديث الأدبي كينونة الخطاب مؤملا في تأصيؿالغربي، 
 الميجر.

قامت ىذه العممية مف خلاؿ إحداث خمخمة في أنساؽ الحركة الشعرية والنثرية عمى حد      
سواء، في الوقت الذي عممت فيو عممية التأسيس لكينونة الخطاب الأدبي عمى عدـ تجاىؿ 

 باتت فقد الحديثة، العربية النيضة وأىميا بمرحمة العصر الحديث المخصوصة الأسيقة مجموع
 آليات مف وفرتو ما خلاؿ مف وذلؾ والنثرية الشعرية الحركة لتطعيـ منظما نسقا الأخيرة ىذه

 الاستثمار إعادة ذلؾ ومف الحديث، والنثري الشعري النص جسد عمى أثرىا تُمُمِس تفعيؿ نيضوية
 يطمؽ ما صعيد عمى أدبيا المغاير انبجاس الشعرية، المسرحية صعيد عمى الموسيقية البنية في

 الأسموب تحرير أما عمى مستوى البنية المغوية فقد أثبت ورواية، قصة، مف الأدبية بالأجناس عميو
  . العصر، ..إلخ ذوؽ إلى والاحتكاـ السجعة مف الأدبي

في ظؿ ما سيؽ، سجؿ ميلاد الخطاب الأدبي الإحيائي والتجديدي عمى صعيد المنجز      
الشعري، وكذا بالنسبة لممشيد النثري في ظؿ سياسة التعايش مع المرجعية العربية أوالغربية عمى 

 ية،والشعر  الدلالية، والقيمية، الأدبي الحديث بحمولتو النص سمطة إعادة الخيار، وبيذا الميلاد تـ
 بعد وذلؾ الحديث العصر في العربي التمقي ذائقة إرضاء الحسباف في الأخذ مع والجمالية،
 والحاجة.  العصر مقتضى وبحسب حرماف،

ىذا وغيره ىو ما ستفصؿ فيو أوراؽ ىذه المطبوعة الموسومة بػػػػ: "محاضرات في النص      
رة مفردة ، مخصوص بيا السنة الثانية الأدبي الحديث"، وذلؾ انطلاقا مف مفرادت عددىا أربع عش
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جذع مشترؾ، السداسي الثالث، كما أف المطبوعة استثمرت أفضيتيا لتقديـ إجابات عف أىـ 
 الأسئمة المتعمقة بمسارات النص الأدبي الحديث، وىي:

 ما ىو مفيوـ العصر الحديث؟ وماىي المسميات التي اقترحت لو؟ ومف أيف يبدأ وأيف ينتيي؟  -

 ىو حاؿ الحركة الأدبية لأياـ ماقبميات العصر الحديث، وتحديدا مرحمة عصر الانحطاط؟ كيؼ  -

ما ىي العوامؿ المحفزة عمى النيضة العربية الحديثة؟ وما ىي الآليات النيضوية المفعمة ليذه  -
 الغاية؟ 

لمرجعية العربية ما ىي البدائؿ البانية لمخطابات الشعرية والنثرية الحديثة في ظؿ الاحتكاـ إلى ا -
 والغربية؟

إذا كاف ىناؾ إنتاج أدبي إحيائي وقد توزع بيف المشرقي والمغربي، والتجديدي سمؾ المسمؾ  -
عينو، فما ىي خصائص الخطابات التجديدية والإحيائية في ظؿ الخصوصية المشرقية والمغربية 

 في الأغمب الأعـ؟     

 تغيت ىذه المحاضرات أىدافا منيا:      

تحديد مفاىيـ مفردات المطبوعة مف مضانيا الأصمية لغة واصطلاحا، وذلؾ بالعودة إلى لساف  -
العرب لثراء المادة المغوية فيو، ومجموع المعاجـ والموسوعات المتخصصة تحديدا النقدية والأدبية 

 منيا. 

ف نشأة تعميؽ المعارؼ مف خلاؿ التوسع في الأسباب الباعثة عمى وجود كؿ مفردة، فضلا ع -
 كؿ واحدة مع التفصيؿ في أىـ مراحؿ تمؾ النشأة، وأبرز خصائصيا التي طبعت بيا. 

ربط المعارؼ القبمية لمطالب بالمكتسبات المعرفية الجديدة، في ظؿ التفصيؿ والتوسع والتعمؽ  -
 كمما اضطرت الحاجة المعرفية لذلؾ. 
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ة، تحديدا في باب مقاربة النصوص استثمار المعارؼ النظرية لممحاضرة في الحصة التطبيقي -
 الشعرية والنثرية الحديثة، وذلؾ بتمثؿ خصائص كؿ مفردة عند قراءة النسيج النصي الحديث.

ويبقى المنيج الوصفي الأنسب لرسـ الحدود المعرفية وبشكؿ تقريبي لكؿ مفردة مف مفردات      
 المطبوعة. 

تنشطر ىذه المفرادت إلى قسميف رئيسيف، الأوؿ منيما يمثمو قسـ الشعر وقد انفرد      
بالمحاضرات السبع الأولى، أما الثاني فيمثمو قسـ النثر، وانطمؽ التعداد فيو مف المحاضرة الثامنة 

 متمما احتواء باقي المحاضرات، وىي مبيّنة عمى النحو الآتي: 

ا الإحياء الشعري في المشرؽ، وىي تمثؿ الجزء الأوؿ مف المحاضرة، المحاضرة الأولى: عنواني-1
تضمنت المادة المعرفية منطمقات تفريشية لمحركة الإحيائية المشرقية، شاممة تحديدات أولية عف 
العصر الحديث مف حيث البداية والنياية الزمنية لمعصر الحديث، كما ضمت مفيوـ الإحيائية لغة 

 ميات التي أطمقيا النقاد والدارسوف عمى الإحيائية، بعد ىذا يتـ الانتقاؿ إلىواصطلاحا، وأىـ المس
 مف تنصؿ شعري خطاب تخريج بعد أف استطاعت الحديثة الإحيائية الشعرية الإنتاجية مساءلة
 أنموذجيا مأسسة مف الإحيائية فيو تمكنت الذي الوقت في الضعؼ، عصر خطابات مسوح

 القصيدة، ىيكمة في المأسسة تمؾ تمثمت مستويات، عديد عمى لتراثيا الأنموذج يحي وىو الشعري
  ومعانييا.  الشعرية والأغراض

المحاضرة الثانية: تناولت الإحياء الشعري في المشرؽ، وىي تمثؿ الجزء الثاني مف  -2
عمى المحاضرة، وتـ فييا استكماؿ العممية التأسيسية إحياء لمنص الشعري الحديث ولكف ىذه المرة 

 .   الموسيقية البنية أخيرا و المغوية، والبنية الشعرية، مستوى الصورة

المحاضرة الثالثة: عنوانيا الإحياء الشعري في المغرب العربي، وقد عرجت عمى مفاىيـ أولية  -3
تحدد عبرىا المغرب العربي في العصر الحديث جغرافيا وزمنيا، ثـ تمتو ذكر بواعث الحركة 

ية في العصر الحديث والقائمة عمى طبيعة الأسرة المغربية، الاستعمار، مد وصاؿ الشعرية المغرب
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التواشج مع المشرؽ، وبعدىا تـ الانتقاؿ لمحديث عف طبيعة الحركة الشعرية قبؿ العصر الحديث 
 ثـ مستويات الإحياء في الخطاب الشعري الحديث.    

رؽ وىي تمثؿ الجزء الأوؿ، وفيو تـ المحاضرة الرابعة: وتضـ التجديد الشعري في المش -4
التفصؿ في البدائؿ التجديدية عمى مستوى الخطاب الشعري المشرقي، وقد انبجس منو البدائؿ 

 التجديدةية المطرانية ، والبدائؿ التجديدية الديوانية. 

المحاضرة الخامسة: وىي تمثؿ الجزء الثاني، مف محاضرة التجديد الشعري في المشرؽ  -5
وقد استكممنا فيو ما تبقى مف منطمقات تجديدية أسست ليا جماعة الديواف وأخيرا تقديمات  العربي،

 جماعة أبولو التجديدية في الخطاب الشعري الحديث. 

المحاضرة السادسة: عنوانيا التجديد الشعري في المغرب العربي، فصمت المادة المعرفية في  -6
المشرؽ كبواعث لمتجديد الشعري المغربي، ثـ تغير المقروئية، وحاجات العصر والاتصاؿ ب

التفصيؿ في أىـ التقديمات التجديدية مع التفصيؿ التفريعي فييا بيف كؿ مف أبي القاسـ الشابي 
 . ف حمود كرائديف لمحركة التجديديةورمضا

ديد الشعري الميجري، حاضرة في قسـ الشعر عنوانيا التجالمحاضرة السابعة: وىي آخر م -7
لإرساليات التبشيرية، دور المياجريف السابقيف، والأوضاع العربية المتردية، ومف الرواد إلى وفييا ا

 مظاىر التجديد بيف الرابطة القممية والعصبة الأندلسية.  

عف الفنوف النثرية لغة  وفييا مفاىيـ أولية النثرية،المحاضرة الثامنة: عنوانيا الفنوف  -8
الحركة ، فضلا عف التوسع في ة لمفنوف النثرية الحديثةالنياية الزمنيـ تحديد البداية و ، ثواصطلاحا

، ثـ عوامؿ النيضة العربية الحديثة مع تحديدىا ثـ التفصيؿ في النثرية قبؿ العصر الحديث
 .  حيث الأنواع والتفصيؿ في كؿ نوع آلياتيا. واخيرا الفنوف النثرية مف
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النثرية المقالة، مفيوـ المقاؿ لغة واصطلاحا إلى أسباب المحاضرة التاسعة: عنوانيا الفنوف  -9
، المدرسة الشآمية. ثـ مراحؿ نشأة المقاؿ ضاع العربيةاجية المقاؿ مف حيث الصحافة، الأو إنت

  وروادىا.نا وأىـ خصائص كؿ مرحمة حالثلاث حسب طر 

قصة لغة المحاضرة العاشرة: الفنوف النثرية القصة، وفيو حديث دقيؽ عف مفيوـ ال -10
، التأثر بالغرب، مرونة القصة، الإشباع الإجناسي، حا، أسباب نشأة الحديثة الصحافةواصطلا

مع شيود خصوصية  المرحمة الثانية والتأليؼ وعممية الترجمة ،التفصيؿ في مراحؿ القصة الأولى 
 .كؿ مرحمة

المغوية مف لساف العرب  دلالتياثرية الرواية وفيو تحديد الفنوف الن المحاضرة الحادية عشر: -11
ة ، تشجيع الصحؼ، مرونأة الرواية بيف النقوش والحفرياتثـ مفيوميا اصطلاحا، وأسباب نش

، ومراحؿ نشأة الترجمة وأىـ مراحميا مع خصائصيا وخصائص الرواية في معالجة قضايا العصر
 . الرواية التخييميةتماعية وأخيرا السير ذاتية والاجنواع التأليفية بيف التاريخية و الأ

المحاضرة الثانية عشر: الفنوف النثرية المسرحية، وفييا المسرحية لغة واصطلاحا تشجيع  -12
الحكاـ، تعاضد جيود الأدباء، أزمات الأدباء، جيود طلاب البعثات، تأسيس الفرؽ والنوادي 

 المسرحية، 

ث التطرؽ إلى المفيوـ المغوي تـ الحديث فييا عف أدب الرحمة حي المحاضرة الثالثة عشر: -13
 والاصطلاحي، ثـ أسباب وجود أدب الرحمة وأخيرا نشأة أدب الرحمة الحديثة. 

، وتـ فييا التطرؽ إلى المفيوـ المغوي ويخص الرسائؿ الأدبيةالمحاضرة الرابعة عشر:  -14
 راحؿ نشأتيا.والاصطلاحي لمرسالة، ثـ أسباب إحياء الرسائؿ الأدبية في العصر الحديث وأخيرا م

ويبقى شغؼ ىذا المنجز أف تكوف تقديماتو قادرة عمى رسـ تصور معرفي واضح، ومبسط،      
ومتكامؿ عف النص الأدبي الحديث، مقيما دليمو مف مدونات خطاباتو الشعرية والنثرية، لدى 
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ذ ذاؾ فالحمد موصوؿ لله المنعـ توفيقا وتيسيرا لموصوؿ إلى نياية البحث،  والله مف وراء القارئ. وا 
 القصد.
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1ّالإحياءّالش عريّفيّالمشرقّّ       المحاضرةّالأولىّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
ةّالمرادّتحقيقيا:ّّ ّالأىدافّالخاص 

ّأنّيكونّالط البّقادراّعمىّإبرازّخاصي اتّالخطابّالش عريّفيّعصرّالانحطاط.ّّ-1
ّأنّيكونّالط البّقادراّعمىّتحديدّمفيومّالإحيائي ة.ّّ-2

ّتمييدّ:ّ
شيد المنجز الشعري في المشرؽ العربي وتحديدا في مرحمة العصر الحديث بروز العديد مف الحركات      

بناء مشيد شعري لو مرجعيتو ومنطمقاتو التأسيسية وخاصياتو الأدبية المتمظيرة الأخيرة ىذه  تغيتالإبداعية، وقد 
ومف منطمؽ تحقيبي فإف أوؿ تمؾ الحركات ظيورا ما أطمؽ عميو سمية الحركة عمى صعيد الخطاب الشعري، 

قبؿ العصر الحديث؟  كيؼ كانت الحركة الشعرية المشرقية الشعرية الإحيائية، وعميو، ما الإحيائية؟ مف روادىا؟
ما ىي أبرز مستويات الإحياء التي مست الخطاب الشعري الحديث؟ للإجابة عف ىذه الأسئمة ارتأينا تقديـ ىذه 

 الأوراؽ المتمحورة حوؿ الحركة الشعرية الإحيائية في المشرؽ العربي. 
ّالحركةّالش عري ةّفيّعصرّالانحطاطّ:ّّ-أو لا

سبؽ العصر الحديث في المشرؽ العربي مرحمة عرفت بعصر الانحطاط أو عصر الضعؼ، وتبدأ مف      
وطأة العثمانييف أراضي الوطف العربي في المشرؽ، ليمتد نفوذىـ بيا طيمة ثلاثة قروف حيث تـ تسجيؿ دخوؿ 

لشبو الجزيرة العربية فقد ـ، ثـ العراؽ، وبالنسبة 1515ـ، أما سوريا فسنة 1517العثمانييف إلى مصر سنة 
ألحقت بحماية السمطاف العثماني، عدا اليمف التي تمتعت بشيء مف الاستقلاؿ النسبي. انتيجت الدولة العثمانية 
في أوطاف المشرؽ العربي سياسة أطمؽ عمييا سياسة العثمنة أو التتركة، ترتب عنيا ضعؼ وجمود الحركة 

ؿ العربية في دواويف الدولة العثمانية، فضلا عف توظيؼ الحكاـ الشعرية، وذلؾ بسب استخداـ التركية بد
العثمانييف في بلاد المشرؽ العربي وكاف ىؤلاء الحكاـ لا يفيموف المغة العربية فأفضى ذلؾ إلى إقصاء الشعراء 
 مف بلاطيـ، كما توقؼ الحكاـ عف تشجيعيـ، فانكفاء الشعراء عمى أنفسيـ ومالوا إلى الحرؼ لكسب قوتيـ،
وىذا ما انعكس بالسمب عمى الحركة الشعرية المشرقية بحيث تحوؿ وجو الشعر العربي حتى "كاف الشعراء قمة، 

    1وكانوا شعراء شعب لا شعراء بلاط أو ديواف، وندر المجددوف منيـ وانحط الذوؽ الأدبي".
عيدا عف تصوير بات الشعر ب ومف أىـ خصائص الخطاب الشعري المشرقي في عصر الانحطاط، أف     

العواطؼ، والخمجات النفسية، ورصد أبرز المشاعر التي تنتاب الشاعر في موضوعو، بؿ مف "العبث أف يبحث 
شخص في ىذه الدورة.. عف شاعر يقرأ شعره، فيراه يعبر عف عاطفة أوشعور واضح مستقيـ، فقد تبمدت 

مى إنتاجية "مقطوعات وقصائد لا شعر فييا ولا أما مف جية القوالب الشعرية، فقد اقتصر الشعراء ع 2.الخواطر"
فف، إنما ىي ترديد وتكرار لبعض ما سمعوه، يتناولونو بما يسمونو تربيعا أو تخميسا أو تسبيعا أو تشطيرا 

                                                           
 .15ـ، ص: 1993المطبوعات الجامعية، الجزائر، د.ط،  حفني داود حامد، تاريخ الأدب الحديث تطوره. معالمو الكبرى. مدارسو، ديواف  1
 .256ص: ، د . ت، 3رؼ، القاىرة، مصر، طضيؼ شوقي، فصوؿ في الشعر ونقده، دار المعا  2
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ف جئنا إلى رصد أبرز الأغراض الشعرية لعصر  1ويسبغوف عميو ألواف البديع التي حفظوا منيا أطرافا". وا 
غراضا غير جادة كالتينئة بمولود أو العودة مف السفر أو التينئة بعيد الفطر أو الأضحى الانحطاط، فنجد ".. أ

، وفي أضعؼ 2أو مدح الوجياء وشيوخ العشائر أو الغزؿ السقيـ الذي لا ينـ عف عاطفة ولا عف وجداف صادؽ"
ي حساب بيت أو الإيماف فإف بعض شعراء عصر الانحطاط قد استبد بيـ "عملاف سيئاف ىما: التواريخ، وى

شطر بحساب الجمؿ، بحيث يوافؽ ىذا الحساب السنة التي مدح فييا الممدوح أو ولد المولود أو أقيـ العرس إلى 
ومف جية البنية المغوية لمنسيج النصي فقد  3غير ذلؾ، ثـ الألغاز: يمغز الشاعر ببيتيف أوأكثر عف أي شيء".

لتركية بدؿ العربية في دواويف الدولة، فأضحت المغة تشكو الركة تأثرت بسياسة العثمنة الرامية إلى استخداـ ا
والسخؼ والضعؼ، وزاد مف انحطاط المغة "طوؿ الحقبة التي ىيمف فييا العثمانيوف عمى البلاد العربية، أضعؼ 
السميقة المغوية الفصيحة نظرا لتراجع مكانة العربية السياسية وعدـ استخداميا في المؤسسات الرسمية 

، فكاف مف أىـ نتائج سياسة التتركة عمى مستوى المغة ىو استعماؿ بعض مف العامية التركية بدؿ 4مراسلات"وال
المغة العربية الفصحى، وبيذا تحوؿ وجو الشعر العربي المشرقي فأصبح عمى حد وصؼ حفني داود: "انتشار 

يكف ذلؾ بالأمر الغريب في ىذا العصر؛ لأف  الألفاظ التركية في ثنايا المغة العربية ولا سيما العامية منيا، ولـ
المغة الرسمية في ذلؾ الوقت كانت التركية وقد انتشر كثير مف ألفاظيا في أسماء الصناعات والحرؼ 
ومصطمحات الديواف والمصالح الحكومية مثؿ كنتبخانة، وانتيسكخانة، وأسماء الألقاب والرتب مثؿ حضرتمي، 

ف ىناؾ سمات أخرى عمى صعيد البديع حتى أصبحت صناعة الشعر في . في حي5ودولتمي، وسعادتمي.."
عصر الانحطاط صناعة بديعية محضة، مما قضى "عمى كؿ أمؿ في ظيور.. شاعر ممتاز، وأصبحنا نقرأ 

، بؿ ارتقى الطرح بمرور السنوات إلى تكمؼ في البديع، مما أدى إلى طبع 6آثارا لقوـ فلا نجد إلا أسجاعا"
بصفة ركاكة الديباجة والتكمؼ في الصناعة المفظية التي نيضت عمى تكمؼ السجع والجناس  الخطاب الشعري

، ومما لا مراء فيو أف ىؤلاء "الشعراء كانوا يحتالوف عمى ألواف البديع يممؤوف بيا شعرىـ، ولكنا نحس أف ىذه ..
   7.عبير"الألواف أصبحت باىتة في أيدييـ إذ فقدت مقدرتيا القديمة عمى التمويف والت

لي ة:ّّ-ثانيا ّتحديداتّأو 
ـ، 1798يبدأ مف حممة نابميوف بونابرت عمى مصر وذلؾ سنة  -عندنا  –التحديد الزمني لمعصر الحديث      

ـ، مشتملا بذلؾ عمى القرف التاسع عشر والنصؼ الأوؿ مف 1945ويمتد إلى غاية نياية الحرب العالمية الثانية 
ر نسب إلى ىذه المرحمة، فأطمؽ عميو القرف العشريف، وعمى مدار ىذه المرحمة برز في المشرؽ العربي شع

                                                           
 .256ضيؼ شوقي، فصوؿ في الشعر ونقده، ص:   1
 .  57، ص: 2010، 3خميؿ ابراىيـ، مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث، دار المسيرة، عماف، الأردف، ط  2
 .256ضيؼ شوقي، فصوؿ في الشعر ونقده، ص:   3
 .50خميؿ ابراىيـ، مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث، ص:   4
 .15رسو، ص: حفني داود حامد، تاريخ الأدب الحديث تطوره. معالمو الكبرى. مدا  5
 .255ضيؼ شوقي، فصوؿ في الشعر ونقده، ص:   6
 .509ص:  ، د.ت،11ضيؼ شوقي، الفف ومذاىبو في الشعر العربي، دار المعارؼ، مصر، ط   7
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سمية الشعر الحديث، مكتسبا خصائص ىذه المرحمة، عارفا سمسمة مف التطورات والتطويرات عمى مستوى 
الخطاب الشعري، وما تـ ذلؾ إلا بفعؿ النيضة التي جسدتيا مجموعة مف العوامؿ، وقد تمثمت في حممة 

صلاحات محمد عمي، والحملات التب صلاحات الخديوي اسماعيؿ. جندت ىذه نابميوف، وا  شيرية، والمستشرقوف، وا 
العوامؿ مجموعة مف الآليات كالمدارس، والصحؼ، والمطابع، والبعثات العممية، والطباعة..، وغيرىا مف 
الآليات التي عممت عمى تفريش الأرضية الإبداعية لانطلاؽ الإنتاجية الشعرية الحديثة مف جديد بعد عصر 

  *.ذي مرت بو الأمة المشرقيةالانحطاط ال
وحسب المعطى التحقيبي، فإف أوؿ حركة شعرية ظيرت بالمشرؽ العربي أطمؽ عمييا سمية الحركة      

الشعرية الإحيائية، عرفت ىذه الأخيرة مف التسميات العديد والمختمؼ، حيث يتولى العقاد في مدونتو الديواف 
ذلؾ عمى نصو الذي نقد فيو شعر شوقي وأتباعو، حيث يقوؿ: "فإف  تسميتيا بالمذىب العتيؽ، ونستند في إثبات

أما عبد المنعـ خفاجي ففي نص واحد استعمؿ أكثر مف اسـ  1أدب شوقي ووصفائو مف أتباع المذىب العتيؽ".
س، لمحركة الشعرية الإحيائية حتى يمكننا القوؿ بأف ذلؾ كاف نتيجة الضبابية المعرفية التي كاف يشكو منيا الدار 

ـ ثورة عاصفة عمى مدرسة المحافظيف في الشعر 1921وقد انعكست في طرحو حيث يقوؿ: "جاء كتاب الديواف 
وفي الأدب مف مثؿ شوقي وحافظ والمنفموطي، ومف حيث كاف المذىب الكلاسيكي الاتباعي ىو السائد عند 

حافظيف، والمذىب الكلاسيكي، ، لقد جمع في نص واحد مسميات: الم2المحافظيف أو ما نسمييـ شعراء البعث"
الدسوقي فيسمييا المدرسة والاتباعي، والبعث، ويقصد بيـ حركة واحدة ليا خطاب شعري محدد الخاصية. أما 

، في الوقت الذي يختار ***في حيف عبده عبدوي يسمييا الكلاسيكية الجديدة وينسب إلييا الأصالة، **التقميدية
. وىكذا ****، وأخيرا محمد بنيس الذي أطمؽ عمييا سمية التقميدية3الأدبي"فيو حفني داود مسمى "حركة البعث 

نصؿ إلى التأكيد عمى التنوع والاختلاؼ في تسمية أوؿ حركة شعرية ظيرت بالمشرؽ العربي في العصر 
ية، الحديث، فدارت تمؾ المسميات بيف: الاتباعية، والبعثية، والمحافظة، والتقميدية، والطلائعية، والكلاسيك

 والاتباعية، وأخيرا الإحيائية وىو المصطمح الذي نتبناه ونستخدمو في محاضرتنا، فما الإحيائية؟   
الإحيائية لغة وحسب ما جاء في لساف العرب لابف منظور، مف "أحْيَا: بفتح اليمزة وسكوف الحاء وياء      

، ويقاؿ: "أحْيَا القوـ: حسُنَت 4المطمب" تحتيا نقطتاف، ماء بالحجاز كانت بو غزوة عبيدة بف الحارث بف عبد

                                                           
شعر والنثر عمى لتفصيؿ الحديث في عوامؿ النيضة العربية آثرنا توسعتيا والإسياب فييا في محاضرة الفنوف النثرية خاصة وأف عوامؿ النيضة تخص ال  *

 .63ص: با لمتكرار، ينظر: المطبوعة حد سواء وذلؾ تجن
 .5، ص: 1، د. ت، ج4محمود العقاد عباس، وآخر، الديواف في الأدب والنقد، دار الشعب، القاىرة، مصر، ط  1
 .69، ص: 2004، 1خفاجي عبد المنعـ، مدارس الشعر الحديث، دار الوفاء، الاسكندرية، مصر، ط  2

**
‌.337، ص: 2،، ج1994، 7الدسوقي عمر، في الأدب الحديث، دار الفكر العربي، القاىرة، ط‌ 

***
‌ـ.1998ينظر: عبدوي عبده، نظرات في الشعر العربي الحديث، دار قباء، القاىرة، مصر، د.ط، ‌ 

 .28حفني داود حامد، تاريخ الأدب الحديث تطوره. معالمو الكبرى. مدارسو، ص:   3
****

بدالاتيا، نجد ذل‌  التقميدية، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء،  -1ؾ حتى عمى مستوى عنواف كتابو، ينظر: بنيس محمد، الشعر العربي الحديث بنياتو وا 
‌.2001، 2المغرب، ط

 .35، ص: 1لساف العرب، ابف منظور، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، تح: عبد الله عمي الكبير وآخراف مج  4
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حاؿ مواشييـ فإف أردت أنفسيـ قمت حَيُوا. وأرض حيَّةٌ: مخصِبَة..، وأَحْيَيْنَا الأرض: وجدناىا حية النبات غضة. 
وأحيا القوـ أي صاروا في الحيا، وىو مف الخِصْبُ. وأتيت الأرض فأحيَيْتُيا أي وجدتيا خصبة. وقاؿ أبو حنيفة: 

حياؤىا مباشرتيا بتأثير شيء فييا مف إحاطةٍ أو زرع أو عمارة ونحو ذلؾ أُحْ  يِيَتِ الأرض إذا اسْتُخْرِجَتْ.. وا 
  1تشبييا بإحياء الميِت".

الدواؿ الأساس التي نبني عمييا الطرح قائمة عمى أحْيَا، أَحْيَيْنَا، أحيَيْتُيا، الإحياء، ومنيا ننطمؽ في التأسيس 
صطمح الإحيائية وذلؾ حسب تقديمات العصر الحديث، وأوؿ ما نتحدث عنو أف جميع تمؾ لمدلالة المركز لم

الدواؿ استعممت في لغة العرب لمدلالة عمى النقمة مف حالة إلى حالة، مف حالة السمب إلى حالة الإيجاب، مف 
ف الذي يستفاده مف تمؾ ا لدلالة المغوية، أف الأسوأ إلى الأحسف، وعميو، النقمة مف الجدب إلى الإخصاب. وا 

النسيج الشعري كاف في عصر الانحطاط بادي الضعؼ، شديد اليزاؿ، ركيؾ العبارة، جسد بلا روح، لفظ بلا 
معنى، يشكو التكمؼ في الصنعة المفظية، ركيؾ الديباجة حتى صبغ الخطاب الشعري لمرحمة ما قبميات العصر 

اؼ الجدب التي مست القصيدة المشرقية في عصر الحديث بالعقـ، والجمود، والضعؼ..، وغيرىا مف أوص
الانحطاط، فعمد الشعراء إلى الشعر في العصر الحديث وباشروه بتأثير شيء فيو مف إحاطة، وعناية، وتقويـ، 
وتسديد، وتوجيو تشبييا بإحياء الأرض فحسنت حاؿ النسيج الشعري حتى أخصبت القصيدة الشعرية الحديثة 

عميو في سالؼ عيدىا، أعيد إلييا رونقيا، وماؤىا، ونضجيا، وفاعميتيا بمجموع  وعادت غضة طرية كما كانت
خاصياتيا الدلالية والأدبية، وبيذه الصنيعة تمكف الشعراء عمى صعيد التمقي مف إحياء الأذف الموسيقية، كما 

حسب  –ياء أمنوا الذوؽ الأدبي الرفيع بعد أف طمست معالمو في عصر الضعؼ، ومف ىنا يكوف مصطمح الإح
أنسب لجيود ىؤلاء الشعراء في العصر الحديث، لتكتسي ىذه الحركة سميتيا فكانت بذلؾ الحركة  -طرحنا 

 الشعرية الإحيائية.  
إف إعادة بناء مشيد شعري حديث لا بد لو مف مرجعية يتكئ عمييا، فاختار الشعراء الإحيائيوف الخطاب      

تصاؿ والامتداد الموسع مع مجموع خاصيات ذلؾ الخطاب التراثي، وعمى الشعري التراثي ليمدوا معو وشائج الا
صعيد عديد مستويات، وبيذا تحوؿ الخطاب التراثي بخاصياتو مرجعية يعود إلييا الشعراء الإحيائيوف ليستميموا 

إلى  منيا صورة الأنموذج الشعري الراقي لبناء قصائدىـ الحدثية كما تمثمتو عصور الازدىار مف الجاىمية
العصر العباسي، و بياف ما ذكر، ما يثبتو محمد بنيس في دراستو وىو يتطرؽ إلى الحديث عف منطؽ برنامج 

    2التقميدية، حيث يشيد بأف "البرنامج الشعري لمتقميدية ىو العودة الخالصة إلى الماضي".

ّالخطابّالش عريّالإحيائيّالمشرقيّفيّالعصرّالحديثّ:ّّّ-ثالثا
اءلتنا للإنتاجية الشعرية الإحيائية الحديثة يمكننا القوؿ عنيا بأنيا استطاعت تخريج خطاب شعري بعد مس     

تنصؿ مف مسوح خطابات عصر الضعؼ، في الوقت الذي تمكنت فيو الإحيائية مف مأسسة أنموذجيا الشعري 

                                                           
 .1077، ص: 2عرب، ابف منظور، مجلساف ال  1
بدالاتيا،   2  .72التقميدية، ص:  -1بنيس محمد، الشعر العربي الحديث بنياتو وا 
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دة، والأغراض الشعرية وىو يحي الأنموذج التراثي عمى عديد مستويات، تمثمت تمؾ المأسسة في ىيكمة القصي
 ومعانييا، والصورة الشعرية، والبنية المغوية، و أخيرا البنية الموسيقية، و البداية التفصيمية ستكوف مع:  

ّـّىيكمةّالقصيدةّالحديثةّ:1ّ
استيؿّ الشعراء الإحيائيوف خطاباتيـ الشعرية بمقدمات ذات أنساؽ مخصوصة مع الإشارة إلى أف ىذه      

اختمفت مف شاعر إلى آخر، فبعضيـ ابتدأ قصيدتو بالمقدمة الطممية، في حيف آخروف اختاروا بناء  الأخيرة قد
القصيدة عمى المقدمة الغزلية، وفي ىذه الصنيعة إحياء للأنموذج التراثي وذلؾ مف خلاؿ اقتداء الشعراء 

نقرأىا في دواويف الإحيائييف كقصيدة الإحيائييف بسنة الشعراء الأوليف، وبياف ذلؾ، مجموع الشواىد الشعرية التي 
، حيث نظميا الشاعر في مدح عبد الحميـ عاصـ باشا بمناسبة *ـ1932ـ ػ 1871شاعر النيؿ حافظ ابراىيـ  
ىػ، إلا أف حافظ قد بدأ قصيدتو بمقدمة غزلية وما ذلؾ إلا مف باب إحياء  1313إسناد إمارة الحج إليو سنة 
 شاعر النيؿ: ىيكمة القصيدة التراثية، يقوؿ

 حَػػػػػػػػػػػػػػػػاؿَ بػػػػػػػػػػػػػػػػيف الجَفْػػػػػػػػػػػػػػػػفِ والوَسَػػػػػػػػػػػػػػػػفِ 
 ذِؼُ بػِػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَقْ  ا ُـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنَػػػػػػػػػػػػػػػػػا والأيَّ 

 كِرُهُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ تنُْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤَادٌ فِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِػػػػػػػػػػػػػػػػػي فػُ
 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْتَ بِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو عَػمِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌ لػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَزَفِي

 ؿٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْمِي إنِػػػػػػػػػػػػػػػػػي رَجُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَػػػػػػػػػػػػػػػػا لَقػَ 
 

ْـ يَكُ ػػػػػػػػػػػػػتَ لػػػػػػػػػػػػػو شِئْ ػػػػػػػػػػػػػػائػِػػػػػػػػػػؿٌ لػػػحَ    فِ ػػػػػػػػػػػػػػػػ
 فِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَتَ ػػػػػػػومُػفْ  ػاؽٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ مُشْتَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبَ 

 وَىَفِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ الػدَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػف شِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػأَضْمُعِػػػػػػػػػػػػػي م
 دَنِيػػػػػػػػػػػػػػػارَ فػُػػػػػػػػػرْسِ فػػػػػػػػػػػي بَ ػػػػػػػػػػػػػػمْتَ نَ خِػػػػػػػػػػػ

 1حِػػػػػػػػػرْتُ فػػػػػػػػػي أمْػػػػػػػػػرِي وفػػػػػػػػػي زَمَنػِػػػػػػػػي
بعد ىذه المقدمة الغزلية ينتقؿ الشاعر إلى الغرض الأساس مف القصيدة، إنو المدح كما أشرنا سابقا ، حيث  

 يقوؿ شاعر النيؿ: 
 يَػػػػػػػػػػػػػػػػا أَمِيػػػػػػػػػػػػػػػرَ الحَػػػػػػػػػػػػػػػػجِ أنْػػػػػػػػػػػػػػػتَ لػَػػػػػػػػػػػػػػوُ 

 

 2خَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػير وَاؽٍ خَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرَ مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤْتَمَفِ  
، 1904 -1838ومف أدلة بناء القصيدة عمى المقدمة الطممية نستشيد بأنموذج لمشاعر محمود سامي البارودي  

 ومما جاء فيو:  
َـ المَنَػػػػػػازِؿِ   أَلَا حَػػػػػػيِ مػػػػػػف أسْػػػػػػمَاءَ رَسْػػػػػػ
وامِسُ والتَقػَػػػػػػػػػتْ   خَػػػػػػػػػػػلاءٌ تَعَفَّتَيػػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػػرَّ
 ِـ  فَلْأيًػػػػػػػػا عَرفْػػػػػػػػتُ  الػػػػػػػػدَّارَ بَعْػػػػػػػػدَ تػَػػػػػػػػرَس 

 مَرْعًػػػػػى لمظِبػػػػػاءِ وطَالمَػػػػػاغَػػػػػدَتْ وىػػػػػي 
 فَمِمْعَػػػػػػػػيْفِ منيػػػػػػػػا  بعْػػػػػػػػد تػَػػػػػػػػزْيَاؿِ أىْمِيػَػػػػػػػا

 

ْـ ترْجِػػػػػػػػعْ بَيانًػػػػػػػػا لِسَػػػػػػػػائِؿِ   فْ ىِػػػػػػػػي لػػػػػػػػ  واِ 
 عَمَييػَػػػػػػػا أىَاضِػػػػػػػػيبُ الغُيػػػػػػػػوِـ الحَوَافِػػػػػػػػؿِ 
 أَرَانػِػػػي بِيػَػػػا مَػػػػا كَػػػػاف بػػػػالأمْسِ شَػػػػاغِمِي
 غنػػػػػت وىػػػػػي مَػػػػػأْوًى لمحِسَػػػػػافِ العَقَائػِػػػػؿِ 

سَػػػػػػػػائِؿِ مَعَػػػػػػػارِؼُ أطْػػػػػػػلَاؿٍ كَػػػػػػػػو   3حْيِ الرَّ
 

                                                           
 ـ، ينظر: ديواف حافظ ابراىيـ، صفحة المقدمة بقمـ أحمد أميف.1869ـ ، وقيؿ: 1871مع العمـ أف تاريخ ولادة حافظ غير متفؽ فيو، فقيؿ:   *
 . )الوسف : النعاس(.4، ص: 1ار الجيؿ، بيروت، لبناف، د. ت، د. ط، جديواف حافظ ابراىيـ، د  1
 .ـ، ف، ص، ف  2
 .220ديواف محمود سامي البارودي، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، مصر، د. ط، د. ت، ص:   3
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إف ىذه القصيدة نظمت أساسا في غرض الشكوى حيث أظير الشاعر تبرمو مما آؿ إليو حالو بعد أف كاف رجؿ 
  يقوؿ:رايات وباعث الخيؿ في الضحى يوـ الكريية، حيث 

 كَػػػػػػػػأَنِي لػػػػػػـ أعْقػػػػػػػدِْ مػػػػػػع  الفَجْػػػػػػرِ رَايَػػػػػػةً 
ػحَى            ْـ أَبْعَػثِ الخَيػؿَ المُغِيػرَة فػي الض   ول

 

 ولػػػػػػػػـ أُدْعَ بِاسْػػػػػػػػػمِي لمكَمِػػػػػػػػيِ المُنَػػػػػػػػػازِؿِ  
 1بػِػػػػػػػػػػػػكُؿِ رَكُػػػػػػػػػػػػوبٍ لمكَرِيػػػػػػػػػػػػػيَةِ بَػػػػػػػػػػػػػاسِؿِ 

ّالأغراضّالش عريةّومعانييا:ّّ-2 
لدييـ غرض المدح، ة، فنجد تراثيئدىـ وفؽ الأغراض الشعرية النظـ شعراء الحركة الإحيائية الحديثة قصا     

وقد اختمفت نسبة كؿ غرض مف شاعر والوصؼ، والزىد، والحكمة...إلخ،  والفخر، واليجاء، والرثاء، والغزؿ،
مجموع الأسيقة المحيطة إلى آخر وسبب ذلؾ مرده إلى احتكاـ إنتاجية الخطاب الشعري في غرض معيف إلى 

عنيا ىو الغزؿ، ونستشيد في ىذا المقاـ بنموذج بالشاعر في العصر الحديث. وأوؿ الأغراض التي سنتحدث 
 لد" وقد جاء فييا:نقرأ لو قصيدة "النشيد الخاالعراقي الجواىري حيث  لمشاعر

مَشَػتْ مُيْجَتػػي فػػي إِثػْرِ طَرْفِػػؾِ واقْتَفػَػتْ     
 أَجَابَػػػػػتْ نُفػُػػػػوسٌ فِيػػػػػؾِ  وىػػػػػػي عَػػػػػػصِيَّةٌ 

  لطَّػػػرْؼِ لِمطَّػػػرْؼِ مُػػػدْلِيًاإِذَا كَػػػافَ وَحْػػػيُ ا
 خَمِيمِػػػػي مَػػػػػا بػِػػػػػالعَيْفِ فِػػػػػي الػػػػػػحُبِ رِيبَػػػػػةٌ 
ػػػػػبِ  يَػػػػػػفْنَى نَشِيدُىَػػػػػػا  أَقَاوِيػػػػػؿُ أَىْػػػػػؿِ الح 
 ومَػػػا الشِػػػعْرُ إِلاَّ مَػػػا يَػػػزِيفُ بػِػػوِ  اليػَػػػوَى

           

 دَلِيػػػػػػػػؿَ اليػَػػػػػػػوَى والكُػػػػػػػػؿ  مِػػػػػػػػنْيُفَّ شَػػػػػػػػارِدُ  
 ولَانَػػػػػػػتْ قُمػُػػػػػػػوبٌ مِنْػػػػػػػؾِ وىػػػػػػػػي جَلَامِػػػػػػػػدُ 

 بَيْنَا فػَػػػػػػػػػػػػػأَيْفَ التَّبَاعُػػػػػػػػػػػػػدُ بػِػػػػػػػػػػػػػأَسْرَارِ قَمػػػػػػػػػػػػػػْ 
 إِذَا كَػػػػػػػػػػػػػرُمَتْ لمنَّػػػػػػػػػػػػاظِرِيفَ  المَقَاصِػػػػػػػػػػػػدُ 
ػػػػػػػػا الػػػػػػػػػذِي تػُػػػػػػػػمْمِي الػػػػػػػػد مُوعُ فَخَالِػػػػػػػػدُ   وَأَمَّ
 2كَمَػػػػػا  زِينَػػػػػتْ عُطَػػػػػؿُ الن حُػػػػػورِ القَلَائػِػػػػدُ 

معاني الوحي بالطرؼ، وتبادؿ النظرة وما تخفي مف أسرار،  وىذا مف روائع الجواىري في الغزؿ وقد بناه عمى 
فضلا عف التعبير بالدموع بدؿ الأقاويؿ، وتمييف اليوى لمقموب الجلامد وغيرىا مف المعاني المستوحاة مف 
 المرجعية التراثية، والالتزاـ بإيرادىا في الخطاب الشعري الحديث ىو ما جعمنا ننظر إلييا مف باب إحياء المعاني

التي سنيا الأولوف. نتوسع أكثر ولكف ىذه المرة مع شاعر مف فمسطيف، إنو خميؿ السكاكيني وىو يصدح  
 متغزلا بسمطانة التي غدت زوجتو فيما بعد: 

 وَىَػػػػػػػػػػػػػػػػػبْتُ فػُػػػػػػػػػػػػػػػػؤَادِي فػَػػػػػػػػػػػػػػػلا أُرْجِعُػػػػػػػػػػػػػػػػوُ 
ْـ  حَبْػػػػػػػػػػؿَ وُدِي فَمَيْمَػػػػػػػػػػا  ونِطْػػػػػػػػػػتُ بكُػػػػػػػػػػ
 عَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِْتُ وِدَادكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ لا  يَحُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿُ 

 

فْ ىَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافَ    عِنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَكُـ مَوضِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُوُ  وا 
 أَسَأْتػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّ  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا أَقْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطَعُوُ 
 فػَػػػػػػػػػػػػػػػػما لِػػػػػػػػػػػػػػػػي أرَاهُ عَفَّػػػػػػػػػػػػػػػػتْ أَرْبُعػػػػػػػػػػػػػػػػوُ 

 ..... 

                                                           
 . 220البارودي، ص:  سامي محمود ديواف  1
 .313، 312، ص: 2ـ، ج1967الجواىري محمد ميدي، ديواف الجواىري، المكتبة العصرية، صيدا ػ بيروت، لبناف، د. ط،   2



الجزائر -0...............سطيف0202عزاني العارم  ..........الحديث الأدبي النصّ في محاضرات  
 

7 

 نَػػػػػػػػػػػػػػػػيَارِي ثػَػػػػػػػػػػػػػػػقِيؿٌ وليْمِػػػػػػػػػػػػػػػي طَوِيػػػػػػػػػػػػػػػؿُ 
 أَبػِػػػػػػػػػػػػػػيتُ أُسَػػػػػػػػػػػػػػػامِرُ  بَػػػػػػػػػػػػػػدْرَ السَّػػػػػػػػػػػػػػمَاءِ     
 فػَػػػػػػػػػػػػػػػػلا البَػػػػػػػػػػػػػػػػدْرُ يُػػػػػػػػػػػػػػػػػوحِي بأسْػػػػػػػػػػػػػػػػرارِهِ    

         

 أَىْجعُػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ بَطِػػػػػػػػػػػػػػػػػػيء الكَوَاكِػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ لا  
 وعَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَّا تػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكِن وفَ  أَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَطْمِعُوُ 
 1وَلا نَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَأٌ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْكُـ أَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَعُوُ 

لقد ساىـ السكاكيني في محاضف بلاد الشاـ في مأسسة الخطاب الشعري الإحيائي المشرقي ضمف ما أنتجو في  
باب الغزؿ، وىو يفعؿ ذلؾ، فإنو لـ يختمؼ عف باقي الشعراء الإحيائييف مف حيث احتواء المعاني التراثية، ومنيا 

 والسياد الذي أصاب المُحِب،..إلخ.  قطع المحبوب لحبؿ الوصؿ مع المحب، وثقؿ الميؿ عمى المُحِب،
أما بالنسبة لغرض الوصؼ فقد تعددت الموصوفات في شعر الإحيائييف واىتدوا في ذلؾ بسنف الأوليف مف      

حيث تسميط الضوء عمى الظواىر الخارجية بالنسبة لمموصوفات، وكذا الدقة في الوصؼ، ومف بيف القصائد 
 ص البارودي وىو في وصؼ الربيع، و مما جاء فيو: نالتي نتحدث عنيا في ىذا السياؽ 

        رَؼَّ النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَى وتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػنَفَّسَ  النُػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّارُ 

 وتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَمَّمَتْ بػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُغَاتِيَا الَأطْيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارُ  
 ..... 

 فػَػػػػػػػػػإِذَا رَأَيْػػػػػػػػػػتَ رَأَيْػػػػػػػػػػتَ أَحْسَػػػػػػػػػػفَ جَنَّػػػػػػػػػػةٍ 
ُـ  العُصْػػػػػػػػػػػفُورُ فػػػػػػػػػػػي عَػػػػػػػػػػػذَبَاتِيَا        يَتػَػػػػػػػػػػرَنَّ

 فػَػػػػػػػػػػالتُرْبُ  مِسْػػػػػػػػػػػؾٌ والجَػػػػػػػػػػػدَاوِؿُ جَنَّػػػػػػػػػػػةٌ  
    

 خَضْػػػػػػػػػػػرَاءَ تَجْػػػػػػػػػػػرِي بَيْنَيػَػػػػػػػػػػا الَأنْيػَػػػػػػػػػػارُ  
 ويَصِػػػػػػػػػػيحُ فييػػػػػػػػػػا العَنْػػػػػػػػػػدَؿُ  الصَػػػػػػػػػػفارُ 
 2والقػَػػػػػػػػػػػػػػػطْرُ دُرُ  والبَيػَػػػػػػػػػػػػػػارُ نُضَػػػػػػػػػػػػػػػارُ 

وتبقى لممعارؾ نصيبيا مف الوصؼ ولكف ىذه المرة شاىدنا استقيناه مف ديواف أمير الشعراء أحمد شوقي  
 ـ  حيف وصؼ معركة لمعثمانييف في وادي فرساؿ، حيث يقوؿ: 1932ـ ػ 1869

 وفِػػػػػػػػػػػػرْسَاؿُ إِذْ بَػػػػػػػػػػػػاتُو وبِتْنَػػػػػػػػػػػا أعَادِيَػػػػػػػػػػػا    
َـ  فَتَانَػػػػػػػػا المَّيػػػػػػػػؿَ يَحْمِػػػػػػػػي  لِػػػػػػػػوَاءَهُ        وقػَػػػػػػػػا
 كَػػػػػػػػػػػػػػأَنَّا أُسُػػػػػػػػػػػػػػودٌ رَابػِػػػػػػػػػػػػػضَاتٌ كَأَنَّػػػػػػػػػػػػػػػيُـ    
ُـ الجَػػػػيشِ فِػػػػي السَّػػػػيْؿِ أَيْنُػػػػؽُ     كَأَنَّػػػػا خِيػػػػا

 كَػػػػػػػػػػػأَفَّ القَنَػػػػػػػػػػا  دُوفَ الخِيػػػػػػػػػػاِـ  نَػػػػػػػػػػوازِلا
 كَػػػػػػػأفَّ صَػػػػػػيِيؿَ الخَيْػػػػػػؿِ  نَػػػػػػاعٍ  مُبَشِػػػػػػرُ 

            

 عَػػػػػػػمى السَّػػػػػػيْؿِ لػُػػػػػدَا  يَرْقُبُػػػػػػوفَ ونَرْقػُػػػػػبُ  
َـ  فػَ  ْـ  لَيْمػَػػػػػػػػػػػػػػػوُ يَػػػػػػػػػػػػػػػػمْعَبُ وقػَػػػػػػػػػػػػػػػا  تػَاىُػػػػػػػػػػػػػػػػ

 قَطِيػػػعٌ  بِأَقْصَػػػى السَّػػػيْؿِ حَيْػػػرَافَ مُػػػذْنِبُ 
 نَوَاشِػػز فَوْضَػػى فػػي دُجَػػى المَّيػػؿِ شُػػزَّبُ 
 جَػػػػػػػػدَاوِؿ يُػػػػػػػػجْرِييَا الظَّػػػػػػػلاُـ  ويسْػػػػػػػكَبُ 
ػػػػػبُ  كًا وىػػػػػي نُحَّ  3تػَػػػػػرَاىُفَّ فِييػَػػػػا ضُػػػػػػحَّ

، وحسب دراسة خميؿ ابراىيـ فإف ىذا الشاعر  ومف الموصوفات الخيؿ وذلؾ مع الشاعر السوري محمد  البزـ
 1887المثاؿ الأوؿ لشعر النيضة في سوريا قبيؿ الحرب العالمية الأولى، فقد ولد عاـ الإحيائي الحديث "يعد..

ضاع  1913و 1907في دمشؽ.. وقد تعمؽ البزـ بشعر المتنبي وحفظ منو الكثير..، ولكف نظمو بيف عامي 

                                                           
، نقلا عف:  155ـ، ص: 1981، 2ياغي عبد الرحماف، حياة الأدب الفمسطيني الحديث مف أوؿ النيضة.. حتى النكبة، دار الآفاؽ الجديدة، بيروت، ط  1

 .  31 – 30ص: يوميات السكاكيني، 
 .128ديواف محمود سامي البارودي، ص:   2
. )المّدّ: شديد الخصومة، رابضات: 75، ص: 1شوقي أحمد أمير الشعراء، الشوقيات، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، مصر، القاىرة، د. ط، د. ت، ج  3

 ج قناة الرمح(. متأىبات لموثوب، الأينؽ: جمع ناقة، نواشز: مرتفعة، شزب: متفرقة، القنا:
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، ومف نماذج شعره التي نستشيد بيا في ىذا المقاـ 1"1914مف شعره أكثره بعد اندلاع الحرب أكثره، وما نعرفو 
 في وصؼ الخيؿ حيث يقوؿ الشاعر:  أبيات

 جَػػػػػزَى الُله كُػػػػػؿَّ الخَيػػػػػرِ خَػػػػػيْلًا تَتَابَعَػػػػػتْ 
 تقُِػػػؿ  رِجَػػػػالًا مػػػػف سُػػػػلَالَةِ يَعْػػػػرُب فَجِمػِػػػؽُ 

 

 تَرَامَػػػػػػػى إلػػػػػػػى أرْضِ الشَّػػػػػػػاِـ صُػػػػػػػدُورُىَا 
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػي جػػػػػػػػػػػػػػػػػورِ الجَػػػػػػػػػػػػػػػػػزِيرَة نُػػػػػػػػػػػػػػػػػورُىَا

     
 بَػػػػػػػػوارِؽ مِػػػػػػػف نَػػػػػػػػحْوِ الحِجَػػػػػػػازِ تَآلفػَػػػػػػتْ 
 نَػػػػػػسَائـ ىَبَّػػػػػتْ مػػػػػف جَنُػػػػػوبٍ و مَغْػػػػػرِب 

 

ٌـ فػػػػػػي ىَػػػػػػػامَةِ المَجْػػػػػػدِ دورُىَػػػػػػا   لَيػػػػػػا ىِمَػػػػػػ
 2قػَػػػػػػػبولًا فػَػػػػػػلَا ىَبَّػػػػػػػتْ بػِػػػػػػػنَحْسٍ دبُورُىَػػػػػػػػا

التي  1945 – 1875العراقي معروؼ الرصافي  أما بالنسبة لغرض الشكوى فإنو يتجمى في قصيدة الشاعر 
ـ بعد نزوحو مف العراؽ إلى لبناف وعزمو 1922تحكي عف اغتراب الشاعر عف الوطف الأـ، وقد نظميا سنة 
 عمى أف لا يعود إلى العراؽ، يقوؿ ىذا الشاكي الثائر والمغترب:

 ىِػػػػػػػػػػي المَػػػػػػػػػواطِفُ أُدْنِييػَػػػػػػػػا وتػُػػػػػػػػػقْصِينِي
 فْ دَىْػػػػػرٍ أُكَابػِػػػػدُهُ وَايَ مِػػػػػقػَػػػػػدْ طَػػػػػاؿَ شَػػػػػكْ 

 

 وادِثِ أَبْمُوىَػػػػػػػػػػػا وتػُػػػػػػػػػػػبْمِينِيمِثْػػػػػػػػػػػؿَ الحَػػػػػػػػػػػ 
 أَمَػػػػػػػػا أُصَػػػػػػػػادِؼُ حُػػػػػػػػرَا فِيػػػػػػػػوِ يُػػػػػػػػػشْكِينِي

 ... 
 مَػػػػػػػا كُػػػػػػػػنْتَ أَحْسَػػػػػػػبُ بَػػػػػػػػغْدَادَ تػُػػػػػػػحَمِئُنِي
 تػػػػػػا الله مَػػػػػا ضَػػػػػػاعَ حَقِػػػػػي ىَكَػػػػػذَا أَبَػػػػػدَا 
 لأجْػػػػػػػػػػعَمَفْ إِلػَػػػػػػػػى بَػػػػػػػػػػيْرُوتَ  مُػػػػػػػػػػنْتَسَبِي

               

 عَفْ مَاءِ دَجْمَتِيَا يَوْمًا وتػُظْمِينِي 
 لَوْ كُنْتُ مِفْ عَجٍَـ صُيْبِ الغَثاَنِيفِ 
  3لػَعَؿَّ بِبَيرُوتَ بَعْدَ اليَوِـ تػُؤْوِينِي

لقد حوؿ الشاعر جسد القصيدة إلى مرتع لشكواه مف العراؽ وكيؼ أبعدتو عف مائيا حتى بمغ بيا ذلؾ حد  
الإقصاء إلى مواطف أخرى، حيث سجؿ الشاعر انتسابو إلى بيروت في حيف أف وطنو الأـ ىي العراؽ، لقد 

قدـ عبر نسيجيا النصي شكواه ىُمِش الرصافي كثيرا وما انْتُصِؼ لو. وفي مصر نطالع قصيدة الرافعي وىو ي
 مف ظمـ الخلائؽ وتولي الصبا وسفاىة السفياء عميو، يقوؿ الرافعي: 

 غَيػػػػػػػػػػرَ قَمْبػِػػػػػػػػػي أَرَاهُ يَسْػػػػػػػػػػتَطِيعُ صَػػػػػػػػػػبْرَا   
ْـ يَػػػػػػػػػػػػبْؽَ بَػػػػػػػػػػػيْفَ  جَنْبػِػػػػػػػػػػي إِلاَّ     أَنَػػػػػػػػػػػػا لػَػػػػػػػػػػ

    

 وسِػػػػػػػػوَى عِمَّتػِػػػػػػي  مِػػػػػػػفَ الحُػػػػػػػبِ تَبْػػػػػػػرَى 
 الشَّػػػػػػػػػوْؽِ حَػػػػػػػػػرَّىكَػػػػػػػػػػبِدٌ  مِػػػػػػػػػفْ لػَػػػػػػػػػوْعَةِ 

 ... 

                                                           
 .106خميؿ ابراىيـ، مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث، ص:   1
 .106: ص الحديث، العربي الشعر لدراسة مدخؿ ابراىيـ، خميؿ   2
.)تحمِئني: تمنعني وتطردني، صيب: أصفر الموف، 325، 320، ص: 2ـ، مج1983الرصافي معروؼ، الديواف، دار العودة، بيروت، لبناف، د. ط،   3

 الغثانيف: شعر الذقف(.
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وَاسِػػػػػػػػػػػػػػيَ  إِنِػػػػػػػػػػػػػػي   وَالػػػػػػػػػػػػػػػذِي أَثػْػػػػػػػػػػػػػػقَؿَ الرَّ
مْػػػػػػػػػػػػػػ  لا يَغُػػػػػػػػػػػػرَفَّ مَػػػػػػػػػػػػفْ يَمُومُػػػػػػػػػػػػػنِي الصَّ

ذَا قػَػػػػػػػػػػػػػػاؿَ  مِػػػػػػػػػػػػػػػفْ كَػرِيػػػػػػػػػػػػػػػػٍـ سَػػػػػػػػػػػػػػػػفِيوٍ         وَاِ 
مَػػػػػػػػػػافَ يُػػػػػػػػػػػرْجِعُ يَوْمًػػػػػػػػػػا     لَيْػػػػػػػػػػتَ ىَػػػػػػػػػػػذَا الزَّ

         

ْـ عَمػَػػػػػػى الَأرْضِ صَػػػػػػػخْرَا   لأرَى ظُمْمَكُػػػػػػػ
ػػػػػمْتِ أَجْػػػػػرَاػػػػػػتَ   فػَػػػػإِنِي رَأَيْػػػػػتُ فِػػػػػي الصَّ

 فػَػػػػػػػػػػػػػػػأقِيمُوا لػَػػػػػػػػػػػػػػػوُ السَّػػػػػػػػػػػػػػػػفَاىَةَ عُػػػػػػػػػػػػػػػػذْرَا
 1مِػػػػػػػػػفْ زَمَػػػػػػػػافِ الصِػػػػػػػػبَا وَيَأْخُػػػػػػػػذُ عُمْػػػػػػػػرَا

ذا توسعنا في دواويف أخرى مف العصر الحديث فإننا نقرأ لأمير الشعراء أحمد شوقي مرثية في سقوط الدولة   وا 
 العثمانية، ومما جاء فييا: 

 عَػػػػػػادَتْ أَغَػػػػػػانِي العُػػػػػػرْسِ رَجْػػػػػػعَ نُػػػػػػوَاحِ       
 كُػػػػػػػػػفِنَتْ فػػػػػػػػي لَيْػػػػػػػػؿِ الػػػػػػػػػزِفَاؼِ  بِثَوْبػِػػػػػػػو

    

 ونُػػػػػػػػػػػػػػػعِيتِ بَػػػػػػػػػػػػػػيْفَ مَعَػػػػػػػػػػػػػػالِِـ الأفْػػػػػػػػػػػػػػرَاحِ  
 ودُفِػػػػػػػػػػػػػػنَتْ عِنْػػػػػػػػػػػػػدَ تػَػػػػػػػػػػػػبَم جِ الإصْػػػػػػػػػػػػػبَاحِ 

   
 شُػػػػػػػػيِعَتْ مِػػػػػػػػفْ ىَػػػػػػػػمَعٍ بِعَبْػػػػػػػػرَةِ ضَػػػػػػػػاحِؾٍ 

تْ عَػػػػػػػػػػػػمَيْؾِ  مَػػػػػػػػػػآذِفٌ   ومَػػػػػػػػػػػػنَابِرُ  ضَػػػػػػػػػػػجَّ
 اليِػػػػػػػػػػػػػنْدُ وَالِيػَػػػػػػػػػػػػةٌ  ومػػػػػػػػػػػػػِصْرُ حَزِينَػػػػػػػػػػػػةٌ 

ُـ تَسْػػػػػػػػػػأَؿُ  والعِػػػػػػػػػػرَاؽُ وفػَػػػػػػػػػارِسُ       والشَّػػػػػػػػػػػا
 وأَتػػػػػػػَتْ لػَػػػػػؾَ الجُمَػػػػػػعُ  الجَلائػِػػػػػؿ مَأْتَمًػػػػػػا 

 

 فِػػػػػػػػػػي كُػػػػػػػػػػؿِ نَاحِيَػػػػػػػػػػةٍ وسَػػػػػػػػػػكْرَةِ صَػػػػػػػػػػاحِ  
 وبَػػػػػػػػػػػػػػكَتْ عَمَيْػػػػػػػػػػػػػؾِ مَمَالِػػػػػػػػػػػػػؾٌ ونَػػػػػػػػػػػػػوَاحِ 
ا  حِ تػَػػػػػػػػػػػػػػػبْكِي عَػػػػػػػػػػػػػػػػمَيْؾِ بػِػػػػػػػػػػػػػػدَمْعٍ سَػػػػػػػػػػػػػػػحَّ

 أَمَحَػػػػػػػػػػػا مِػػػػػػػػػػػفْ أرْضِ الخِلافػَػػػػػػػػػػة مَػػػػػػػػػػػاحِ 
 2فَ فِيػػػػػػػػػػػػػوِ مَقَاعِػػػػػػػػػػػػػدَ الَأنْػػػػػػػػػػػػػوَاحِ فػَػػػػػػػػػػػػػقَعَدْ 

ومف الأغراض التي نظـ فييا الإحيائيوف نذكر الرثاء، و ىنا سنستشيد بقصيدة لحافظ ابراىيـ في رثاء مصطفى  
 كامؿ و ذلؾ في الذكرى الأربعيف لوفاتو، و قد استيميا حافظ بقولو: 

 نَثػُػػػػػػػػػػػػرُوا عَمَيْػػػػػػػػػػػػػؾَ نَػػػػػػػػػػػػػوَادِي الَأزْىَػػػػػػػػػػػػػارِ   
 غَادَرْتَنَػػػػػػػػػػػػػػػػػا والحَادِثػَػػػػػػػػػػػػػػػػاتُ بِمرْصَػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ     

  

 وأَتَيْػػػػػػػػػػػػػػتُ أَنْثػُػػػػػػػػػػػػػرُ بَيْػػػػػػػػػػػػػػنَيُـ أَشْػػػػػػػػػػػػػػعَارِي 
سَػػػػػػػػػػػػارِ والعَػػػػػػػػػػػػ  3يْشُ عَػػػػػػػػػػػػيْشُ مَذَلَّػػػػػػػػػػػػةٍ وَاِ 

بعد ىذه الأبيات الاستيلالية يشرع حافظ داخؿ النسيج الشعري في عممية احتواء معاني الرثاء، وذلؾ مف خلاؿ  
 تسميط الضوء عمى أبرز الأعماؿ الإيجابية التي أنجزىا المُرْثَى: 

 لَعِبَػػػػػػػػػػتْ يَػػػػػػػػػػػمِينُؾَ بػِػػػػػػػػػاليَرَاعِ فػَػػػػػػػػػأَعْجَزَتْ    
 وَجَػػػػػػػػػػػػػػرَيْتَ لمعَمْيَػػػػػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػػػػػػبْغِي شَػػػػػػػػػػػػػأْوَىَا    

 ووَصَػػػػػػػػمْتَ بَػػػػػػػػػيفَ شِػػػػػػػػكَايَتِنَا  ومَشَػػػػػػػػايِخٍ 
 وَاقِػػػػػػػػػعًا عَػػػػػػػػػػمَى تِمْػػػػػػػػؾَ المَوَاقِػػػػػػػػػؼِ إنَّيػَػػػػػػػػا 
ْـ يُػػػػػػػػػػمْوِهِ عَنْيػَػػػػػػػػا الوَعِيػػػػػػػػػدُ ولا ثنََػػػػػػػػػى   لػَػػػػػػػػػ

      

 لػَػػػػػػػػػػعِبَ الفػَػػػػػػػػػػوَارِسِ  بِالقَنَػػػػػػػػػػا الخَطَّػػػػػػػػػػارِ  
 فَجَػػػػرَى القَضَػػػػاءُ وأَنْػػػػتَ فِػػػػي المِضْػػػػمَارِ 

 أَخْػػػػػػػػػػػػػػػػيَارِ فِػػػػػػػػػػػػػػػػي البَػػػػػػػػػػػػػػػػرْلَمَافِ أَعِػػػػػػػػػػػػػػػػزَّةٍ 
 كَانَػػػػػتْ مَوَاقِػػػػػؼَ لَيْػػػػػثِ غَػػػػػابٍ  ضَػػػػػارِي
 4مِػػػػػػػػفْ عَػػػػػػػػزْمِوِ قػَػػػػػػوْؿ المُرِيػػػػػػػبِ حَػػػػػػػذَارِ 
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حيث نطالع ما كتب مف قصائد في مدح  سنستغؿ الفرصة لننتقؿ إلى فمسطيف أما بالنسبة لغرض المدح، فإننا
الشدياؽ في العصر الحديث، ومف ذلؾ القصيدة التي كتبيا الأديب البارع الأنجب يوسؼ أسعد أفندي، حيث 

 يقوؿ: 
 سَػػػػػػػػػػػػػػػلاُـ الله يُػػػػػػػػػػػػػػػزْجِي كُػػػػػػػػػػػػػػؿَّ وَقْػػػػػػػػػػػػػػتٍ    

ُـ الأذْكِيَػػػػػػػػػػػػػػػاءِ وبَػػػػػػػػػػػػػػػػحْرُ عِػػػػػػػػػػػػػػػػمٍْـ   إِمَػػػػػػػػػػػػػػػػا
 فػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَيْسَ لِغَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِه  دُرَرٌ بػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَظْ ٍـ

 وَائػِػػػػػػػػػبُو  سَػػػػػػػػػمَتْ فػػػػػػػػػي كُػػػػػػػػػؿِ قُطْػػػػػػػػػرٍ جَػ
 أَيُطْفِػػػػػػػئُ نُػػػػػػػور ىَػػػػػػػذِي الش ػػػػػػػمُوسِ قػَػػػػػػوٌْـ   

 ّّ 

 إِلػػػػػػػػػػػػى  مَػػػػػػػػػػػفْ فػَػػػػػػػػػػاؽَ كُػػػػػػػػػػػؿَّ الكَاتِبِينَػػػػػػػػػػػا 
 وشَػػػػػػػػػػػػمْسِ ىُػػػػػػػػػػػػػدًى  لِقػَػػػػػػػػػػػوٍْـ عَارِفِينَػػػػػػػػػػػػػا
 ولػَػػػػػػػػػػػػسْتَ تػَػػػػػػػػػػػرَى لػػػػػػػػػػػػو أحَػػػػػػػػػػػػدًا قَرِينَػػػػػػػػػػػػا
ْـ يَنْظػُػػػػػػػػػػػػػرْ سِػػػػػػػػػػػػػػوَاىَا الحَاذِقُونَػػػػػػػػػػػػػػا  فػػػػػػػػػػػػػػػم

 ئِينَػػػػػػػػػػػػػػػػاولػػػػػػػػػػػػػػػػػَو بَػػػػػػػػػػػػػػػػػمَغُوا أُلُوفػًػػػػػػػػػػػػػػػا أو مِ 
  

 

إف المعاني التي بنيت عمييا مدحية يوسؼ أسعد أفندي تستوحي أصوليا مف الأنموذج التراثي، حيث ركز 
الشاعر عمى الصفات الإيجابية في الممدوح ومنيا تفوقو عمى الكتاب، وىو إماـ الأذكياء، بحر عمـ، شمس 

ؽ فيو نقي السريرة، وصافي ىدى،.. إلخ، مع التنويو ببعض الخصاؿ المحمودة التي اتسـ بيا فارس الشديا
اليقيف، ولـ يفوت الشاعر ذكر أعماؿ الشدياؽ البارزة ومنيا جريدة الجوائب التي كاف يصدرىا، وقد ذاع صيتيا 
في مشارؽ الأرض ومغاربيا، فضلا عف نظمو لدرر الشعر. وما زالت بنا القراءة متواصمة لممدحيات في 

مع الرافعي الذي ضـ ديوانو عددا مف قصائد المدح، ومنيا ىذا  الخطابات الشعرية الحديثة ولكف ىذه المرة
 ـ: 1901الأنموذج الذي نستشيد بو، وقد نظمو الرافعي في مدح السمطاف عبد الحميد في عيد جموسو سنة 

 أَرَاؾَ الحِمَػػػػػػػػػى ىَػػػػػػػػػػؿْ قَبَّمَتػْػػػػػػػػػؾَ ثُغُورُىَػػػػػػػػػػا 
 وَحَػػػػػػػػػنَّتْ إِلػَػػػػػػػى سَػػػػػػػػجْعِ الحَمَػػػػػػػػاِـ كَأَنَّػػػػػػػػوُ 

 رُوحَ الخِػػػػػػػػػػػػػػلَافَةِ رَب يػَػػػػػػػػػػػػاأَعَػػػػػػػػػػػػػػادَ بػِػػػػػػػػػػػػوِ 
 وَجَػػػػػارَ عَمَيْيػَػػػػا الػػػػػػدَّىْرُ شَػػػػػعْثاً خُطُوبُػػػػػػوُ  

   

 فَمَالػَػػػػتْ بِأَعْطَػػػػػاؼِ الغُصُػػػػػوفِ خُمُورُىَػػػػػا 
 رَنػِػػػػيف الحُمػَػػػػيِ إِذْ لَا عَبَتْيػَػػػػا  صُػػػػػدُورُىَا
 وَجَػػػػػػػػاءَ لَيػَػػػػػػا بِالنَّصْػػػػػػػرِ فِيػػػػػػػوِ نَػػػػػػػػصِيرُىَا
 ىَافػَػػػػػػػػيَبَّ لَيػَػػػػػػػا عَػػػػػػػػػبْدُ الحَمِيػػػػػػػػدِ يُػػػػػػػػػجِيرُ 

 ... 
 مَػػػػػلأتَ عَمَيْيػَػػػػا الَأرْضَ أُسْػػػػػدًا عَوَابِسًػػػػػا 

    
 2ػيْفَ الخَػػػػػػػػػػػػافِقِيفَ  زَئِيرُىَػػػػػػػػػػػػايُػػػػػػػػػػػػػرَدِدُ بَػػػػػػػػػػػػ 

لقد امتدح الرافعي في السمطاف عبد الحميد عديد صفات إيجابية منيا القوة التي تميز بيا السمطاف، وتحقؽ  
 النصر عمى يديو لدولتو، وتسخير نفسو لإغاثة دولتو مف كؿ مكروه وحمايتيا.. إلخ.    

أمير الشعراء أحمد أما عف غرض اليجاء فقد لمع فيو عدد لا بأس بو مف الشعراء ومف بيف اليجائييف      
أنو "حدث أف نقؿ المورد كرومر مف  شوقي وتحديدا قصيدتو التي ىجا فييا المورد كرومر، ومناسبة القصيدة

                                                           
 .36 – 30، ص: 4. نقلا عف: كنز الرغائب، ج140ياغي عبد الرحماف، حياة الأدب الفمسطيني الحديث مف أوؿ النيضة.. حتى النكبة، ص:    1
 . )الأراؾ: شجر يستاؾ بأعواده(.34، 33، ص: 1ديواف الرافعي، ج  2

ُـ بػػػػػػػػػػػػػالحَطِيِـ وبَيْػػػػػػػػػػػػتِ رَبِػػػػػػػػػػػػي    سَػػػػػػػػػػػػػأُقْسِ
 لأحْػػػػػػػػػػػػػػػػػمَدَ فػَػػػػػػػػػػػػػػػػارِس أَدَبٌ  وفَضْػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ 

          

 ومػػػػػػػػػػػػػػػَفْ لِمْمُػػػػػػػػػػػػػػذْنِبِيفَ غَػػػػػػػػػػػػػػدًا ضَػػػػػػػػػػػػػػمِينَا 
 1صْػػػػػػػػػػػػفَى السَّػػػػػػػػػػػػرِيرَةَ واليَقِينَػػػػػػػػػػػػاوقػَػػػػػػػػػػػدْ أَ 
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 بإسماعيؿفأقيـ لو حفؿ وداع وكاف الأمير حسيف كامؿ حاضرا، وخطب كرومر وندد  1907مصر في سنة 
لقد أدرؾ  1حتلاؿ الانجميزي ولا ما طوقيـ بو".وعصره وذـ المصرييف وحمؿ عمييـ؛ لأنيـ لـ يقدروا منف الا

شوقي أف كرومر يييف في خطابو الخديوي اسماعيؿ، فراح الشاعر يرد بغضبة عمى المورد ضمف قصيدة 
 لمممتيا معاني اليجاء استممنا منيا ىذه الأبيات مف ديواف شوقي، حيث يقوؿ: 

ْـ عَػيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ اسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَاعِيلا ْـ أَ  أَيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامُكُ
 ا رِؽَّ الرِقػَػػػػػػػػػػػابِ  بِبَأْسِػػػػػػػػػػػػو يػػػػػػػػػػػػػا مَالِكًػػػػػػػػػػػػػ

ْـ حَػػػػػػػػاكٌِـ فِػػػػػػػػي أَرْضِ مِصْػػػػػػػػرَ بػِػػػػػػػأَمْرِهِ   أَ
     

ْـ أَنْػػػػػػػػػػػتَ فِرْعَػػػػػػػػػػػوْفُ يَسُػػػػػػػػػػػوسُ النػِػػػػػػػػػػيلا   أَ
 لا سَائػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا أَبَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًا ولا مَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػئُولا 
 ىَػػػػػػػلا اتَّخَػػػػػػػػذْتَ إلػػػػػػػػى القُمػُػػػػػػػوبِ سَػػػػػػػػبِيلا

  

 
 

حتى البارودي كاف مولعا باليجاء وقد سار عمى سنة الأوليف في الفحش والإقذاع في معاني اليجاء، حيث ىجا 
 شخصا ولـ يحدد اسـ الميجو، يقوؿ: 

 لا تػَػػػػػػػػػػػبْيَتِ الشَّػػػػػػػػػػػيْطَافَ فػػػػػػػػػػػي  فِعْمِػػػػػػػػػػػوِ 
 فػَػػػػػػػػػػػػػػالخَيْرُ والنِعْمَػػػػػػػػػػػػػػةُ  فػػػػػػػػػػػػػػي بُعْػػػػػػػػػػػػػػدِهِ 
ْـ تَكُػػػػػػػفْ فِػػػػػػػي الػػػػػػػدَّىْرِ مُسْػػػػػػػتَوْزِرًا  لػَػػػػػػو لػَػػػػػػ

 ذَاؾَ الػػػػػػػػػػػذي لػػػػػػػػػػػولا  خُمُػػػػػػػػػػػوؿُ الػػػػػػػػػػػوَرَى  
 يَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْعَؿُ بػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالنَّاسِ أَفػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعِيمَوُ      

 رُ  فػػػػػػػػي نَوْعِػػػػػػػػوِ فَاخْسَػػػػػػػػأْ فَمَػػػػػػػػا الخِنْزِيػػػػػػػػ
     

 

 فػَػػػػػػػػػػػػػقَدْ كَفػَػػػػػػػػػػػػى أَنَّػػػػػػػػػػػػػػؾَ مِػػػػػػػػػػػػػفْ حِزْبػِػػػػػػػػػػػػػوِ  
 أَخَػػػػػػػػػػس  طَبْعًػػػػػػػػػػا مِنْػػػػػػػػػػؾَ فِػػػػػػػػػػي كَسْػػػػػػػػػػبِوِ  

 مَػػػػػػػػػػػػا سَػػػػػػػػػػػػػارَعَ النَّػػػػػػػػػػػػاسُ إِلػػػػػػػػػػػػى سَػػػػػػػػػػػػبِوِ 
َـ مػػػػػػػػػف أَمِػػػػػػػػػفَ عمػػػػػػػػػى جَنْبػِػػػػػػػػوِ  مَػػػػػػػػػا  نَػػػػػػػػػػا

 ولا يَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخَاؼُ الَله مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ ذَنْبػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ 
 3ػر  والنِػػػػػػػػػػػػػػػػػقْمَةُ فػػػػػػػػػػػػػػػػي قُرْبػِػػػػػػػػػػػػػػػوِ والشَّػػػػػػػػػػػػػػػػ

لقد ىتؾ البارودي الأستار عف الميجو فخصو بأسوأ الأوصاؼ والنعوت، فالميجو مف حزب الشيطاف،  
ومضاىاتو الخنزير في الطبع، كما أنو لا يخشى الله في الخمؽ..، وبيذا يمكننا القوؿ بأف اليجاء قد ورد عمى 

ذاع في المعاني إلى حد الحط مف معاني وغايات الأوليف مف الشعراء، وذلؾ مف حيث الإفحاش في اليجاء والإق
 قيمة الميجو وىذا الذي لـ تتنازؿ عنو قصيدة البارودي.  

إلى جانب ما سبؽ ذكره مف الأغراض الشعرية نصؿ في ىذه المحطة إلى الحديث عف غرض الفخر، فقد      
في عُمَاف، إنو الشاعر أبو  نظـ فيو الشعراء الإحيائيوف ومف بينيـ نذكر رائدا مف رواد الحركة الشعرية الإحيائية

ـ( حيث نستشيد لو بأنموذج افتخر فيو بترفعو عف الوقوؼ بأبواب أصحاب العطاء،  1920مسمـ البيلاني )ت 
كما عوؿ الشاعر عمى معنى الاعتداد بالنفس مف حيث القناعة وصوف العرض والترفع عف المئاـ والطغاة، وفي 

 ىذا يقوؿ الشاعر:
                                                           

 .18ص:  ، د. ت،11ر الحديث، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، طضيؼ شوقي، شوقي شاعر العص  1
 .60ديواف محمود سامي البارودي، ص:   2
‌235، ص: 1شوقي أحمد أمير الشعراء، الشوقيات، ج  3

 لػػػػػػػػػما رَحَمْػػػػػػػػتَ عَػػػػػػػػفِ الػػػػػػػػبِلادِ تَشَػػػػػػػػيَّدَتْ 
 أَوْسَعْتَنَػػػػػػػػػػػػػػا يَػػػػػػػػػػػػػػوَْـ الػػػػػػػػػػػػػوَدَاعِ  إِىَانَػػػػػػػػػػػػػةً 

       

 

 فػَػػػػػػػػػػػػػػكَأَنَّؾَ الػػػػػػػػػػػػػػػدَّاءُ العَيَػػػػػػػػػػػػػػاءُ رَحِػػػػػػػػػػػػػػيلا  
 2أَدَبٌ لَعَمْػػػػػػػػػػػرُؾَ لا يُصِػػػػػػػػػػػيبُ مَثػِػػػػػػػػػػيلا 
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 حَتِي مُقْتَنِعًػػػػػػػػػػػػاإِنِػػػػػػػػػػػي أَصُػػػػػػػػػػػػوفُ صَػػػػػػػػػػػػفْ 
 أَنْبُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو واليػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػرب أُوَارِي سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعِيًا
َـ عِرْضَػػػػػػػػػوُ ويَحْتَمِػػػػػػػػػي  يَػػػػػػػػػػحْمِي الكَػػػػػػػػػرِي
نِي مِػػػػػػػػػػػػفَ الثَّػػػػػػػػػػػػرَاءِ  وَفْػػػػػػػػػػػػرُهُ   مَػػػػػػػػػػػػا سَػػػػػػػػػػػػػرَّ
 آلَيْػػػػػػػػػتُ لا تَطْػػػػػػػػػوِي يَػػػػػػػػػدِي يَػػػػػػػػػدَ امْػػػػػػػػػرِئٍ 
 كَػػػػػػيْ لا تػَػػػػػرَى عَػػػػػػيْفُ خَسِػػػػػػيسٍ مَػػػػػػوْقِفِي

 

 

 بِمَػػػػػػػا يُطِيػػػػػػػؽُ مِػػػػػػػفْ عُػػػػػػػلَالَاتِ الحَسَػػػػػػػى 
 رَبٍ أَشْػػػػػػػػرَبُوُ عَمػَػػػػػػػى القػَػػػػػػػذَى مَشْػػػػػػػػ عَػػػػػػػفْ 

 أفْ يَػػػػػػػػػرُدَّ الآحِػػػػػػػػفَ مِػػػػػػػػفْ كُػػػػػػػػؿِ الػػػػػػػػوَكَى 
 مُػػػػػػػػػػػػػػػػػنْتَظِرًا مِػػػػػػػػػػػػػػػػػنْوُ الجَػػػػػػػػػػػػػػػػدَا بػِبَابػِػػػػػػػػػػػػػػػػوِ 
 الم ػػػػػػػػػػؤُْـ  ويُطْغِييػَػػػػػػػػػا الغِنَػػػػػػػػػػى يَػسْفُمُيػَػػػػػػػػػػا 

 1إِفْ كَػػػػافَ بَػػػػيْفَ الم ػػػػؤِْـ و الحِػػػػرْصِ نَمَػػػػا
  

  

                                                           
 .61، 60ـ، ص: 2004، 1اليحياني شريفية وآخروف، دراسات في أدب عماف والخميج، دار المسيرة، عماف، الأردف، ط  1
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القوؿ إف ىؤلاء الشعراء الإحيائييف قد نظموا قصائدىـ ضمف  الإحيائي يمكنناقراءتنا لممنجز الشعري بعد 
مجموع الأغراض الشعرية التراثية، وقد التزموا بسنف الأوليف مف حيث المعاني المخصوصة بكؿ غرض، وعمى 

ـ عمى الأغراض مف شاعر إلى آخر إلا أنو يمكننا القوؿ بأف الشعراء الإحيائييف قد ظالرغـ مف اختلاؼ نسبة الن
دوا لمقصيدة العربية الحديثة مجدىا ومكانتيا التي كانت عمييا في عصورىا الزاىية، بخلاؼ ما كانت عميو أعا

 الموضوعات الشعرية مف سخؼ في عصر الانحطاط .
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2ّالإحياءّالش عريّفيّالمشرقّ        المحاضرةّالث انيةّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
ةّالمرّ ّادّتحقيقيا:ّّالأىدافّالخاص 

ّ.ّّعريّالإحيائيأنّيكونّالط البّقادراّعمىّإبرازّخاصي اتّالخطابّالشّ ّ-1

ورةّالش عري ةّفيّالخطابّالإحيائيّالحديث:ّ-3 ّالص 
خطاب شعري يتميز بالأدبية وعولت في ذلؾ عمى مجموع الصور  استطاعت الحركة الإحيائية إنتاج     

البيانية مف تشبيو واستعارة وكناية، مع الإشارة إلى أف عناصرىا التركيبية قد انبثقت مف عباءة التراثي. ففي 
"ػتحكي الظبي في غرض الغزؿ مازالت الصورة الشعرية تييكؿ المحبوبة في فمؾ الظبي، والغزاؿ، والشمس، فػ 

ف ، 1ناسو والبدر في سمائو، وىي مياة وألحاظيا سيوؼ باترات وقدىا غصف يتثنى.. ىذه القوالب الموروثة"ك وا 
 بياف ذلؾ، غزلية البارودي وقد نسجت مف ثلاث أبيات فقط،  يقوؿ فييا الشاعر:

 مَػػػػػػفْ لِػػػػػػي بِظَبْيَػػػػػػةِ خِػػػػػػدْرٍ كُمَّمػػػػػػا وعَػػػػػػدَتْ 
تَحْكِي الغَزَالَةَ أَلْحَاظًػا إذَا نَظَػرَتْ تَاىَػتْ 

 بِنُقطَػػػػػػػػػػػػػػػةِ  خَػػػػػػػػػػػػػػػاؿٍ فػَػػػػػػػػػػػػػػوْؽَ وجْنَتَيْيػَػػػػػػػػػػػػػػا     
 

 

 ػقَبَتْ  لِمػػػػػػػػػػػػػوَعْدِ إِخْلَافػَػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػزَوْرَةٍ أعْػػػػػػػػػػػػ 
 ا وغُصْػػػػػػفُ البَػػػػػػافِ  أَلْطَافػَػػػػػا والػػػػػػػوَرْدُ خَػػػػػػدَ 

 2زِيْػػػدَتْ بيػػػا عَشَػػػرَاتُ  الحُسْػػػفِ أضْػػػعَافَا
 
 

ما زالت المحبوبة ضمف الغزؿ الركف الأساس مف أركاف تشكيمة الصورة الشعرية، ولكف مرة وردت الصورة 
استعارة حيث المحبوبة ظبية، وأخرى وردت فييا الصورة تشبييا حيث المحبوبة كغزالة في الألحاظ، وأخرى الخد 

شبيو بميغ. ومع المزيد مف القراءة لدواويف وردا عمى أساس أنو تشبيو بميغ، وأخيرا القد غصف الباف وىو الآخر ت
الإحيائييف بالمشرؽ ما نزاؿ نتعثر بصناعة الصورة الشعرية الحديثة وىي تتأسس عمى التراثي حتى كاف "تشبيو 
الأسناف بالمؤلؤ، والرضاب بالماء العذب، والخاؿ بالحجر الأسود.. وتشبيو القواـ الممشوؽ بالغصف أو الرمح 

 .  3ده في قصائد الغزلييف"فذلؾ كمو مما نج
ذا انتقمنا إلى غرض المدح فإننا نجد الممدوح تأسست صورتو الشعرية ضمف طروح الممدوح كالبحر،       وا 

وكالبدر، وأخرى كالشمس،.. وىكذا دواليؾ، الأىـ أف العناصر التركيبية لمصورة الشعرية ذات أصوؿ تراثية 
كماؿ عقب انتصاره عمى اليوناف  محضة، ودليمنا عمى ذلؾ مدحية معروؼ الرصافي في القائد الغازي مصطفى

ـ، فما زاؿ الرصافي يستخدـ العنصر التراثي في تركيبة الصورة الشعرية الحديثة حتى اصطبغت 1923سنة 
 الصورة بروح تراثية، يقوؿ الشاعر: 

 سَػػػػػػػػمِيَّ  المُصْػػػػػػػػطَفَى لا زِلْػػػػػػػػتَ تَعْمػُػػػػػػػو 
 فػَػػػػػدُرْ كَالشَّػػػػػػمْسِ  فػػػػػػي فَمػَػػػػػؾِ المَعَػػػػػػالي   

 ي يُونَػػػػػػػافَ نَصْػػػػػػػرًا     نُصِػػػػػػػرْتَ عمػػػػػػػى بَنػِػػػػػػ
  

 إِلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أَوْجٍ يُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطَاوِؿُ كُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿَّ أَوْجِ  
 وحُػػػػػػػػػػػؿَّ مِػػػػػػػػػػػفَ الكَمَػػػػػػػػػػػاؿِ بِكُػػػػػػػػػػػؿِ بُػػػػػػػػػػػرْجِ 
َـ الغَػػػػػػػػػػػرْبَ فػػػػػػػػػػػي ىَػػػػػػػػػػػرْجٍ ومَػػػػػػػػػػػرْجِ   أقػَػػػػػػػػػػا

  

                                                           
 .192، ص: 1عمر، في الأدب الحديث، جالدسوقي   1
 .188ديواف محمود سامي البارودي، ص:   2
 .68خميؿ ابراىيـ، مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث، ص:   3
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 وأطْمَعَ في سَمَاءِ الشَّرْؽِ شَمْسًا
 

 1تػَػػػػػػػػػػػػفِيضُ عميػػػػػػػػػػػػوِ أنْػػػػػػػػػػػػوَارُ التَّرَجِػػػػػػػػػػػػي 
جيد تخصيبي لا يمكف التنكر لو بأي حاؿ مف الأحواؿ، صنع الأدبية المفارقة لعصر الانحطاط بعد أف كاف  

الخياؿ فيو ممجوجا، وسقيما، ويشكو الركة، والضعؼ، فنقؿ الشعراء الإحيائيوف الصورة الشعرية إلى مرتبة 
 وؽ والأدبية في آف واحد. الديباجة المشرقة والأخيمة الرفيعة، وبيذا أمّف الجيد الإحيائي الذ

ّالبنيةّالم غوي ةّفيّالخطابّالش عريّالإحيائي:ّّّّ-4
تنصمت الإحيائية مف خاصيات لغة عصر الانحطاط وفي المقابؿ فإنيا سعت إلى تقديـ بدائؿ لغوية      

لمأسسة خطابيا الشعري، فكانت طبيعة ىذه البنية المغوية محلاة بشغؼ ممدود الوصاؿ مع خاصيات لغة 
عد المغة العربية، حيث أننا نجد الخطاب التراثي، ومف تمؾ البدائؿ المغوية التي يمكننا التفصيؿ فييا قضية قوا

البنية المغوية لمخطاب الشعري آخذة بتلابيب القواعد النحوية، ممتزمة بيا مثمما التزـ بيا الأولوف في الخطابات 
التراثية، "وكذلؾ يجب أف تكوف الكممة جارية عمى القواعد العربية في التصريؼ غير شاذة وألا تكوف كثيرة 

لغة معجمية المغوية التي نممسيا في النسيج الشعري أف ماؿ الإحيائيوف إلى استخداـ  ومف البدائؿ. 2الحروؼ"
امرئ القيس، فكاف ىذا الأخير مرجعية  أخذت مفرداتيا مف القاموس المغوي التراثي وىو ما يمكننا تسميتو بمعجـ

تمثؿ بيا في ىذا السياؽ قصيدة يستميـ منو الشعراء المادة المغوية في بناء النسيج الشعري، ومف الشواىد التي ن
ـ، عنوانيا "عناء"، حيث نجد الشاعر قد وظؼ فييا الكثير مف الألفاظ التي 1929التي نظميا سنة  الجواىري

 :القاموس المغوي التراثي جاء فييااستميما مف 
 الَأيَّػػػػػػػاِـ ىَػػػػػػػذَا التػّػػػػػػػعََس ؼُ  عَػػػػػػػػنَاءٌ  مِػػػػػػػف

 أُنَػػػػػػػغَّصُ فػػػػػػي الػػػػػػزَّادِ الػػػػػػذِي أَنػػػػػػػاَ آكِػػػػػػؿٌ 
 تَعَػػػػرَّؼْ إلػػػػى العَػػػػيْشِ الػػػػذي أَنَػػػػا مُرْىَػػػػؽٌ 

   يَشْػػػػتَيِي الحُػػػػر  مِثْمَيػَػػػاتَجِػػػػدْ صُػػػػورَةً لاَ 
ػػػػػػؿِ نَافِخًػػػػػػا  تػَػػػػػػجِدْ حَنِقػًػػػػػا  كَػػػػػػالَأرْقَِـ الصَّ
 وَتَطْمػُػػػػبُ أَفْ يسْػػػػػتَؿَّ فِػػػػػي غَػػػػػػيْرِ طَائػِػػػػؿٍ 

      
 

َـ وَآنَػػػػػػػػػػػػؼُ    تػُػػػػػػػػػػػحَاوِؿُ مِنِػػػػػػػػػػػي أَفْ أُضَػػػػػػػػػػػا
 لِسَػػػػػػػػػػافٌ فُرَاتػِػػػػػػػػػي  الػػػػػػػػػػػمَضَارِبِ مُرْىَػػػػػػػػػػؼُ 
لػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػحَاؿِ التػِػػػػػػػػػػي أَتَكَمَّػػػػػػػػػػؼُ   بػِػػػػػػػػػػوِ وا 
 يَػػػػػػػػػػػػػسُوءُ وُقػُػػػػػػػػػػػػوؼٌ عِنْػػػػػػػػػػػػدَىَا وَتَعَػػػػػػػػػػػػر ؼُ 
 وَذَا  لَبَػػػػدٍ غَضْػػػػبَافَ فِػػػػػي القَيْػػػػدِ يَرْسُػػػػػؼُ 
 3أُشْػػػػػػػػػػػػػرَؽُ بِالمَػػػػػػػػػػػػاءِ الػػػػػػػػػػػػذِي أَتػَػػػػػػػػػػػػرَشَّؼُ 

التراثي نذكر منيا أضاـ / آنؼ / المضارب / حنقا / الأرقـ /  قاموسـ الجواىري ألفاظا امتاحيا مف اللقد استخد 
الصؿ / لبد / يرسؼ / أشرؽ...، اختارىا الشاعر بعناية مف القاموس المغوي التراثي وبذلؾ أسيمت في إحياء 
المعجـ المغوي القديـ بدلا مف المغة السفسافة الركيكة التي لا تكاد تبيف في عصر الضعؼ. يمكننا أف نضيؼ 

والألفاظ  تتسـ بالجزالة، والمتانة، ف خاصيات الوحدات المغوية في النسيج النصي الإحيائي أنيا لغة فصيحةم
الفخمة، والرصانة حتى غطت عمى الخطاب الشعري الإحيائي، والفضؿ في ذلؾ راجع إلى معمـ الإحيائييف 

                                                           
 .348، ص: 2الرصافي معروؼ، الديواف، مج  1
 .259، ص: 1982غنيمي ىلاؿ محمد، في النقد الأدبي الحديث، دار العودة، بيروت، الطبعة الأولى،   2
. )أضاـ: أظمـ، حنقا: 291، 290، ص: 1ـ، ج1967الجواىري محمد ميدي، ديواف الجواىري، المكتبة العصرية، صيدا ػ بيروت، لبناف، د. ط،   3

: نوع مف الحيات، أنغص: يعكر عميو العيش، أشرؽ: بمعنى غص بالماء أو الريؽ(. ؿ  ‌‌‌غاضبا، الأرقـ: أخبث الحيات، الصَّ
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العرابية الجزالة والرصانة ومتانة  الأوؿ محمود سامي البارودي، فقد "أعاد.. لمشعر العربي في عصر الثورة
 . و نستشيد في ىذا السياؽ بواحدة مف روائع البارودي، يقوؿ فييا: 1التراكيب التي عرؼ بيا شعر الفحوؿ"

 لػَػػػػبَيْؾَ يَػػػػا دَاعِػػػػيَ الَأشْػػػػوَاؽِ مػػػػف دَاعِػػػػي 
 مُرْنػِػي بِمػػا شِػػئْتَ أَبْمػُػغْ كُػػؿَّ مػػا وَصَػػمَتْ 

 عَػػػػػذؿٍ فػَػػػػػلا ورَبِػػػػػؾَ مَػػػػػػا أُصْػػػػػغِي  إلػػػػػى 
 إِنِػػػػػػػي امْػػػػػػرُؤٌ لا يَػػػػػػػرُد  العَػػػػػػذْؿُ  بَػػػػػػادِرَتِي

 
 

ف أَخْطَػػػأْتَ أَسْػػػمَاعِي أَسْػػػمَعْتَ قَمْ   بػِػػي وا 
 ليػػػػػػػػػو فػَػػػػػػػػػإِنِي سَػػػػػػػػػػامِعٌ وَاعِػػػػػػػػػػي يَػػػػػػػػػػدِي إ
 حُ حِػػػػػػػػػػػػػمَى قػَػػػػػػػػػػػػمْبِي لِػػػػػػػػػػػػػخَدَّاعِ ولا أُبػِػػػػػػػػػػػػي

 2ولا تػَػػػػػػػفَؿ  شَػػػػػػػػبَاةُ الخَطْػػػػػػػبِ أَسْػػػػػػػمَاعِي
 
 

القوؿ بأف الحركة الشعرية الإحيائية قد أخذت بتلابيب معطيات البنية المغوية لمخطاب وبعد كؿ ما سيؽ يمكننا 
الشعري التراثي، ووفؽ ذلؾ البديؿ أعاد الإحيائيوف تخصيب القصيدة الحديثة،  فكاف لجيود الشعراء الإحيائييف 

أيقظوا الحس العربي، كما كاف في ذلؾ عظيـ فائدة إذ أمنت المغة العربية وحفظت ألفاظيا مف خلاؿ  أف
 الممارسة الشعرية. 

ّالبنيةّالموسيقي ةّفيّالخطابّالش عريّالإحيائي:ّ-5
سنعمؿ في ىذا العنصر عمى مساءلة خصوصية البنية الموسيقية كنسؽ مستقؿ، تحددت مرجعيتو انطلاقا      
عطيات البنية الموسيقية التراثية وعمى الييئة التي تأسست عمييا القصيدة العمودية في الغالب الأعـ مف مف م

الإنتاجية الشعرية، وفي الأقؿ منيا ضمف نتاجات الموشحة، وبنوع مف التفصيؿ يمكننا القوؿ بأف البنية 
دية، والبداية التفصيمية في ذلؾ الموسيقية لمخطاب الشعري الحديث عولت عمى إحياء نظاـ القصيدة العمو 

انطلاقا مف تبني نظاـ البيت الذي أفضى إلى بناء القصيدة وفؽ شكؿ عمودي، وىذا البيت ىو في حد ذاتو 
، حيث يخضع البيت لتركيبة الشطر الأوؿ ويطمؽ 3عبارة عف بناء قائـ "عمى أساس الاعتداؿ والاستواء والفصؿ"

ابمو الشطر الثاني ويطمؽ عميو سمية العجز، يمتزـ الشاعر بيذا النمط مف عميو سمية الصدر في الوقت الذي يق
 بداية القصيدة إلى نيايتيا. 

"استخداـ القصيدة بمظيرىا المعروؼ ذات الروي الواحد والقافية والوزف كما درج الشعراء الإحيائيوف عمى      
ف 4الواحد" روي والقافية وأخيرا البحر قد استوحاه الشعراء اختيارىـ ىذا النظاـ الموحد في القصيدة بيف ال، وا 

وعمى مستوى الروي  –في عمومو-الإحيائيوف مف خاصية القصيدة العمودية. أقاـ التجريب الشعري الحديث 
عمى نظـ الخطاب الشعري تقريبا عمى كؿ أحرؼ المغة العربية دوف استثناء، إلا أننا نلاحظ أف ارتفاع نسبة 

ر تختمؼ مف شاعر إلى آخر ىذا مف جية، ومف جية أخرى، فإنو لا يمنع مف انتفاء النظـ عمى روي دوف آخ
ورود بعض الأحرؼ كروي في دواويف بعض الشعراء الإحيائيف وبياف ذلؾ أننا نجد في ديواف البارودي غياب 

ييف نجد بعض الشعراء الإحيائ –وىي قميمة جدا –. غير أننا في بعض المواطف 5روي حرؼ الخاء، والغيف
                                                           

 .33امد، تاريخ الأدب الحديث تطوره. معالمو الكبرى. مدارسو، ص: حفني داود ح  1
 .183، 182، 181ديواف محمود سامي البارودي، ص:   2
بدالاتيا،   3 ‌.124التقميدية، ص:  -1بنيس محمد، الشعر العربي الحديث بنياتو وا 
 .338، ص: 2الدسوقي عمر، في الأدب الحديث، ج  4
  .ّالباروديديواف محمود سامي ينظر:   5
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الشعراء الإحيائييف قمما نوعوا في إنتاجية خطاباتيـ الشعرية بيف نظاـ  يغيروف في روي القصيدة، وتعميؿ ذلؾ أف
 معروؼ القصيدة العمودية ونظاـ الموشحة بما ىي خطاب شعري تراثي، ومف الأدلة الشعرية عمى ذلؾ أنموذج

ـ برئاسة المرحوـ طمعت حرب زعيـ مصر 1936الرصافي التي يحيّ فيو وفد مصر الذي زار العراؽ سنة 
 الاقتصادي ومؤسس بنؾ مصر وشركاتو التي عادت عمى مصر بنتائج طيبة، يقوؿ الشاعر: 

أَتػَػػػػى مِػػػػػفْ مِصْػػػػػرَ طَمْعَتُيػَػػػػا بْػػػػػفُ حَػػػػػرْبٍ       
وأَىْػػػػػػػػػػػػلًا  بالػػػػػػػػػػػذي ادَّخَرَتػْػػػػػػػػػػوُ مِػػػػػػػػػػػػصْرٌ       

تَيِجًػػػػػػػػػػػػا  بػِػػػػػػػػػػػػعَيْنِي     لػَػػػػػػػػػػػػقَدْ شَػػػػػػػػػػػػػاىَدْتُ مُبْ 
 مَعَامِػػػػػػػػػػػؿُ مَػػػػػػػػػػػػارَسَتْ غَػػػػػػػػػػػزْلًا ونَػػػػػػػػػػػػسْجًا    

   
 

فػَػػػػػػػػػػػػػأَىْلًا بِالمُػػػػػػػػػػػػػػذَلِؿِ كُػػػػػػػػػػػػػػػؿَّ صَػػػػػػػػػػػػػػعْبٍ            
ػػػػػػػػػػػػػػػةٍ و لِقػَػػػػػػػػػػػػػػرْعِ خَطْػػػػػػػػػػػػػػػبِ   لػػػػػػػػػػػػػػػػدَِفْعِ مُمِمَّ
 لػَػػػػػػػػػػػػػوُ فِػػػػػػػػػػػػػػي مِصْػػػػػػػػػػػػػرَ آثػَػػػػػػػػػػػػارًا كِبَػػػػػػػػػػػػػارَا 
 1فَأَغْنَػػػػػػػػػػػتْ فػػػػػػػػػػػي صِػػػػػػػػػػػنَاعَتِيَا الػػػػػػػػػػػدِيَارَا

حيائيوف قصائدىـ عمى الأوزاف الخميمية الست عشرة كالطويؿ، أما بالنسبة لمعطى الأبحر فقد نظـ الشعراء الإ 
ف كاف النظـ عمييا قد شيد نسبا تتفاوت  والبسيط، والرمؿ، والمتدارؾ، والخفيؼ، والمنسرح، والكامؿ، والوافر..، وا 

كأف مف شاعر إلى آخر. ىذه الأبحر عبارة عف مجموعة مف التفاعيؿ قد تكوف مختمفة التركيب والنوع والعدد 
تكوف خماسية مع سباعية مثؿ تفعيمة بحر الطويؿ )فعولف / مفاعيمف / فعولف / مفاعيمف(، أو متحدة التركيب 
والنوع والعدد كأف تكوف خماسية فقط أو سباعية فقط مثؿ تفعيمة بحر المتقارب )فعولف / فعولف / فعولف / 

متساويا ومتوازيا بيف التفاعيؿ يخضع لشكؿ  فعولف(، شكمت ىذه الأخيرة عمى جسد القصيدة الإحيائية تقطيعا
ثابت الصورة، ومنتظـ الورود، حتى كانت مجموعة مف الوحدات والأنساؽ الوزنية، وىذا الاعتداؿ في الأجزاء 
ىو أحد مولدات الموسيقى الإحيائية وىو معطى تراثي محض. ترد الأبحر الخميمية عند الشعراء الإحيائييف عمى 

د تامة أو مجزوءة أو مشطورة وأخيرا منيوكة، وربما نستغؿ الفرصة لنستشيد بنموذج شعري الخيار، فيي قد تر 
لحافظ ابراىيـ سميتو " ذكرى " وىو مف الرجز المنيوؾ كتبو حافظ وىو في السوداف إلى طائفة مف إخوانو حيث 

 يقوؿ شاعر النيؿ: 
 
 
 
 

 

ومف المعطيات التي شكمت خصيصة القصيدة الإحيائية الحديثة ما يطمؽ عميو عمـ البديع مصطمح      
"التصريع"، وىو ظاىرة أحياىا الشعراء الإحيائيوف في مستيؿ النسيج الشعري لقصائدىـ الحديثة، وذلؾ مف باب 

واويف الإحيائييف، ومثاؿ ذلؾ قصيدة الحفاظ عمى مولدات الموسيقى في القصيدة، ولدينا عديد شواىد عجت بيا د
البارودي التي قاليا بعد عودتو مف المنفى الذي داـ سبع عشرة عاما مف الاغتراب، فمما رأى الشاعر مصر مف 

 بعيد وىو عمى ظير السفينة أنشد قصيدتو وقد استيميا بتصريع:  
                                                           

‌‌‌‌‌. 685،  684، ص: 2الرصافي معروؼ، الديواف، مج  1

 .197، ص: 1ديواف حافظ ابراىيـ، ج  2

 مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ وَاجِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَفِرِ المَنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاِـ 
 جَػػػػػػػػػػػػػػائِرِ الَأحْكَػػػػػػػػػػػػػػا ِـطَرِيػػػػػػػػػػػػػػدُ  دَىْػػػػػػػػػػػػػػرٍ 

 مُشَػػػػػػػػػػػػػػتَّتَ الشَّػػػػػػػػػػػػػػمْؿِ عَمػَػػػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػػػػدَّوَاِـ 
ِـ والسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقَا ِـ مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلازٌِـ لِػميػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

2 
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ْـ ىَػػػػػػذِهِ مِصْػػػػػػرُ       أَبَابػِػػػػػؿُ مَػػػػػػرْأَى العَػػػػػػيْفِ أَ

 نَػػػػػػػػػػػوَاعِسُ أَيْقَظْػػػػػػػػػػفَ اليػَػػػػػػػػػوَى بِمػَػػػػػػػػػوَاحِظٍ 
      

 

تَدِيفُ فِييػَػا عُيُونًػػا ىِػػيَ السِػػحْرُ  فػَإِنِي أَرَى 
 1بِالفَتْكَػػػػػػػػػػػػةِ البػِػػػػػػػػػػػيضُ والس ػػػػػػػػػػػػمْرُ لػَػػػػػػػػػػػػيَا 

 
 

الموسيقية الحديثة وذلؾ مف خلاؿ عممية تخصيبيا ضمف تغيت الحركة الشعرية الإحيائية المشرقية مأسسة البنية 
خلاؿ ما سيؽ حوؿ البنية الموسيقية يمكننا  أعطاؼ موسيقى القصيدة العمودية بما ىي مرجعية تراثية، ومف

لمقصيدة العربية الحديثة إىابيا بعد أف أبمي مع معطيات عصر القوؿ بأف مجموع التقديمات الإحيائية قد أعادت 
المحافظة عمى لتعود القصيدة الحديثة إلى الواجية مع الحركة الشعرية الإحيائية، فكاف مف إيجابياتيا  الانحطاط 

أمنت الذوؽ الشعري لدى ذائقة خاصيات موسيقى القصيدة العمودية، كما أيقظت الحسّ العربي موسيقيا، و 
سيقى النص الشعري ىذه الموسيقى مف خلاؿ إثارة إعجاب المتمقي بمو التمقي، وأخيرا أحيت الأذف الموسيقية 

متاعيا في عصر الضعؼ فكاف في وقتو لا يسمع إلا كؿ نشاز منفر مف النص  التي طمرت عناصر تطريبيا وا 
 الشعري.

بجيود الإحيائييف الرامية إلى تخصيب القصيدة لينتعش بذلؾ وفي ختاـ ىذه الأوراؽ لا يسعنا سوى الإقرار      
اء عمى مستوى ىيكمة القصيدة، أو الأغراض الشعرية ومعانييا، أو الصورة الخطاب الشعري الحديث، سو 

الشعرية، أو البنية المغوية، و أخيرا البنية الموسيقية، إلا أف ىذا لـ يكف ليرضي بعض الأطراؼ التي وَسَمت 
لشعري لتكوف الإحيائية بالجمود والتقميد فكانت الفرصة لتدعو تمؾ الأطراؼ إلى ضرورة التجديد في الخطاب ا

 ىذه الدعوة المفتتح نحو الحركة الشعرية التجديدية الحديثة. 
  

                                                           
 .     145ديواف محمود سامي البارودي، ص:   1
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ّلإحياءّالش عريّفيّالمغربّالعربياّ             ةّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالمحاضرةّالث الث
ةّالمرادّتحقيقيا: ّالأىدافّالخاص 

ّيكونّالط البّقادراّعمىّتحديدّمفاىيمّبعضّالمصطمحاتّ)ّالحديث،ّالمغرب..(ّّأنّ-ّ-1
ّبالمغربّالعربيّالحديث.ّّّ-2 ّأنّيكونّالط البّقادراّعمىّتحديدّأسبابّالإحياءّالش عري 
ّأنّيكونّالط البّقادراّعمىّإبرازّخاصي اتّالقصيدةّالش عري ةّالمغربي ةّالحديثة.ّّّ-3

ّتمييد:
ما تزاؿ الحركة الشعرية الإحيائية في العصر الحديث تشيد حضورا في الوطف العربي، ولكف ىذه المرة في      

أرض أخرى غير المشرؽ إنيا بلاد المغرب العربي، حيث سُجِمت فييا إنتاجية منوعة وثرة ومتماشية مع مجموع 
حيائية الشعرية المغربية، وعميو، كيؼ ىي الظروؼ التي مرت بيا تمؾ البلاد، ىذه الحركة أطمؽ عمييا سمية الإ

ما قبميات الخطاب الإحيائي المغربي الحديث؟ ما ىي أسباب ميلاد الحركة الإحيائية؟ ومف ىـ أبرز شعرائيا؟ ما 
 ىي الخصائص التي تميز بيا الخطاب الشعري الإحيائي المغربي في العصر الحديث ؟

لي ة:ّ-أو لا ّمفاىيمّأو 
يقع غرب المشرؽ العربي أقطار لغتيا الرسمية ىي المغة العربية ودينيا ىو الإسلاـ، وبحكـ موقعيا غرب      

المشرؽ أطمؽ عمييا المؤرخوف والدارسوف المعاصروف سمية بلاد المغرب العربي، وىو "عندىـ لا يعني سوى 
نحدد بداية العصر الحديث في ىذه . 1يا("تمؾ الأقطار مجتمعة )ليبيا، وتونس، والجزائر، والمغرب، وموريتان

الأقطار بدءا مف دخوؿ الاستعمار الأجنبي والبداية الفعمية كانت مع تاريخ احتلاؿ فرنسا لمجزائر وذلؾ سنة 
ـ، لتتأخر باقي دوؿ المغرب العربي في احتلاليا 1881ـ، في حيف كاف فرض الحماية عمى تونس سنة 1830

، في حيف احتمت ليبيا مف قبؿ 1903ـ، وموريتانيا عاـ 1912ب الأقصى سنة حيث تتحدد الحماية في المغر 
ـ، ينتيي العصر الحديث بالنسبة لدوؿ المغرب المغربي حسب رأينا قبيؿ 1911الاستعمار الإيطالي في سنة 

 ـ.1945نياية الحرب العالمية الثانية وذلؾ في سنة 
ىي الإحيائية، يطمؽ عمييا يوسؼ ناوري مصطمح التقميدية، أوؿ الحركات الشعرية بروزا بالمغرب العربي      

في حيف ابف تاويت فيسمييا التقميد العتيؽ. ويراد بالإحيائية في الخطاب الشعري المغربي الحديث "مجموع 
الممارسات الشعرية التي تثبت سنة اتباع التقاليد الشعرية العربية القديمة وجعمت مف القصيدة التي تعارفيا 

طواؿ تاريخيـ في إيقاعيا وبنائيا في رؤيتيا والذاتية طريقة قوليا مف خلاؿ عمود مخصوص أنموذجيا  العرب
 .  2تقتفي مظاىره وعلاماتو الدالة وتتمثميا"

ّثانيا_ّأسبابّوجودّالحركةّالإحيائي ةّالحديثةّفيّالمغربّالعربي:ّ
الأسباب الخاصة بيذه البيئة، ونذكر منيا  يعود وجود الإحيائية ببلاد المغرب العربي إلى مجموعة مف     

طبيعة الأسرة المغربية المتسمة بالطابع الإحيائي، وذلؾ راجع إلى أصوليا وليذا السبب أخضعت تمؾ الأسر 

                                                           
 .18ـ، ص: 2007، 1بوفلاقة سعد، دراسات في أدب المغرب العربي، منشورات بونة لمبحوث والدراسات، الجزائر، ط  1
 .76، ص: 1، ج2006، 1يوسؼ، الشعر الحديث في المغرب العربي، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، طناوري   2
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نظاـ تعميـ أبنائيا لطبيعتيا الإحيائية، فكانوا ينيموف معارفيـ وخاصة الشعر مف المرجعية التراثية، حتى غدت 
ؾ الأسر ذات سمت إحيائي. ومف الأسباب نضيؼ انفراط عقد الوصاؿ فيما بيف المشرؽ إنتاجات شعراء تم

والمغرب، فإباف مرحمة الاستعمار بقي المغرب العربي طواؿ ىذه الفترة محجوبا عف كؿ جديد ومستجد يخص 
ر فكري جديد في حيف الحركة الشعرية المشرقية، فراح الشعراء المغاربة يتمثموف "الثقافة القديمة بعيدا عف كؿ تيا

. 1أف غيره مف البلاد العربية ولا سيما الشرقية كمصر والشاـ والعراؽ كانت تشيد قياـ حركة عممية وأدبية نشيطة"
وآخر سبب راجع إلى عامؿ الاستعمار الذي تأكد خطره عند المغاربة وذلؾ مف خلاؿ إلغائو المغة العربية 

بتو الديف الإسلامي بزرع البدع والخرافات في المجتمع المغربي، فضلا عف  واستبداليا بالمغة الفرنسية، وكذا محار 
سياسة الاستعمار الرامية إلى تنصير البلاد فقد "أجمع ساسة فرنسا وقوادىا العسكريوف والمبشروف الدينيوف 

..إلخ، فانكفأ 2لعباد"وغيرىـ مف رجاؿ الفكر والثقافة عمى التمييد بسياستيـ العدوانية عمى اليوية لتنصير البلاد وا
شعراء المغرب العربي وراء أسوار الأنموذج الإحيائي كوجو مف وجوه محاربة ىذا الدخيؿ وذلؾ باستخداميـ 
الخطاب الشعري ضد المستعمر كخط دفاع عف مكتسبات الأوطاف المغربية الحديثة مف حيث اليوية والمغة 

  والديف. 

ّديثّ:ثالثا_ّالحركةّالش عري ةّقبلّالعصرّالح
عرفت الحركة الشعرية المغربية لمرحمة ما قبؿ العصر الحديث نشاطا، ورواجا، وغزارة إنتاج، ورقي أنموذج      

، وذلؾ عمى مدار القرف الثامف عشر، فنظـ الشعراء المغاربة في غرض اليجاء، والرثاء، *عمى كافة المستويات
الصوفي، والمولديات، فكاف شعر ىذه المرحمة قريبا مف والحكمة، فضلا عف الموشحات، والأزجاؿ، والشعر 

خاصيات الشعر المشرقي في عيد العباسييف والأموييف والجاىمييف نظارة، ورقة، وسلاسة، وعذوبة، وسلامة 
معنى. ومف الأغراض التي نتمثؿ بيا في أوراقنا الوصؼ الذي انتشر في الخطابات الشعرية المغربية وخاصة 

عموميا، والذي ساعد الشعراء عمى ذلؾ ىو جماؿ الطبيعة المغربية فوصفوا كؿ جميؿ وصؼ الطبيعة في 
وقعت عميو أعينيـ وأثر فييـ، ومف تمؾ الموصوفات جماؿ مدينة مزغنة وأمطارىا، وخضرتيا التي وصفيا ابف 

جزائري، راشد، وكذلؾ وصؼ الرياض التي نظـ فييا كؿ مف الشيخ محمد بف محمد وتمميذه أحمد بف عمار ال
  : الذي نستشيد لو بيذه القصيدة في وصؼ روض، حيث يقوؿ

                                                           
 .17، ص: 1984، 4كنوف عبد الله، أحاديث عف الأدب المغربي الحديث، دار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب، ط  1
 .     19، ص: 2015، 1ز الكتاب الأكاديمي، ط داىش محمد عمي، دراسات في تاريخ المغرب العربي المعاصر، مرك  2
، 2ة، طكدليؿ عمى ذلؾ ينظر المادة الشعرية مفصمة وبشكؿ مسيب المراجع الآتية: الطمار محمد، تاريخ الأدب الجزائري، ديواف المطبوعات الجامعي  *

 ـ، الجزء الثالث.1984، 1الدار البيضاء، المغرب، ط ، وكذا ابف تاويت محمد، الوافي بالأدب العربي في المغرب الأقصى، دار الثقافة،2010
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أَنَسِػػػػػػػػػػػػػيـ رَوْضٍ رَؽَّ فػػػػػػػػػػػػػػي  سَػػػػػػػػػػػػػرَيَانِوِ      
ػػػػػػمْوَ فػػػػػػي خَػػػػػػاطِرِي       بَعثػَػػػػػتْ أَرِيجَتػُػػػػػوُ السَّ
وتَفَتَّقػَػػػػػػػػػػػػتْ أكْمَامُػػػػػػػػػػػػػيَا عػػػػػػػػػػػػػف زَىْرِىَػػػػػػػػػػػػا     
وجَػػػػػػػػػػرَى بػػػػػػػػػػػيَاتِيؾَ الجَػػػػػػػػػػدَاوِؿِ مَاؤُىَػػػػػػػػػػا     

 الغُصُػػػػػػػوفِ نَسِػػػػػػػيمُيَا  وأمَػػػػػػػاؿَ أَعْػػػػػػػػطَاؼَ 
     
 

ػػػػػػػيبُ فػَػػػػػػػرَاؽَ فػػػػػػػي مَيلانػِػػػػػػػوِ وثنََػػػػػػػ   ى الصَّ
 صَ المَحْػػػػػػػػػزُوفُ  مػػػػػػػػػف أَحْزَانػِػػػػػػػػوِ فػَػػػػػػػػتَخَمَّ 

بِيػػػػػػػػػػعُ  بيػػػػػػػػػػا حُمػَػػػػػػػػػى أَلْوَانػِػػػػػػػػػوِ خَػػػػػػػػػػمَعَ ال  رَّ
قَطِ مػػػػػػػػف جَرَيَانػِػػػػػػػوِ فَبَػػػػػػػدَا انْسِػػػػػػػػ  يَابَ الػػػػػػػر 

ػػػػػػػػػا انْبَػػػػػػػػػرَى لمػػػػػػػػػرَّكْضِ فػػػػػػػػػي مَيْدَانػِػػػػػػػػوِ   لمَّ
  

ْـ رَوْضَػػػػػػػػػػػػػػػةٌ غَنَّػػػػػػػػػػػػػػاءُ رَاؽَ  رُوَاؤُىَػػػػػػػػػػػػػػا   أ
      

 1فَتَعَطَّػػػػػػػػػػرَ المِضْػػػػػػػػػػمَارُ مػػػػػػػػػػف رَيْعَانػِػػػػػػػػػوِ  
ونضيؼ مف الأغراض المدح الذي ذاع وانتشر بكثرة بسبب طبيعة الحكـ الممكي، فكاف الشعراء يدخموف بو عمى  

باحتلاؿ أطراؼٍ مف أراضي المغرب  مموكيـ، كما تعزز غرض المدح عند المغاربة بالتحرشات الإسبانية المنتيية
الأقصى، فكانت كؿ موقعة حربية يُنتصر فييا إلا ومدح فييا الشعراء مموكيـ عمى تمؾ الصنيعة، ومف ذلؾ 
مدحية مفتي فاس عبد الواحد بف محمد البوعناني، وقد نظميا في المولى اسماعيؿ إثر استرجاعو لثغر العرائش 

  الشاعر: الذي كاف بيد النصارى، حيث يقوؿ
 ألا أَبْشِػػػػػػػػػػػػػػػرْ فَيػَػػػػػػػػػػػػػػذَا الفػَػػػػػػػػػػػػػػتْحُ نُػػػػػػػػػػػػػػػػورُ       
ػػػػػػػػػػػػػػا         حَمَيْػػػػػػػػػػػػػػتُـ بَػػػػػػػػػػػػػػػيْضَةَ الإسْػػػػػػػػػػػػػػلاِـ لمَّ
 وجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىَدْتُـ وقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتَمْتُـ  فػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَنْتُـ       
 وأَطْمَعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُـ صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَارِمَكُـ  نُجُومًػػػػػػػػػػػػػػػػػػا      
 وفِػػػػػػػػػػي ثَغْػػػػػػػػػػرِ العَػػػػػػػػػػرَائِشِ قػَػػػػػػػػػدْ تَبَػػػػػػػػػػدَّى      
 لَقػَػػػػػػػػػػػػدْ كَػػػػػػػػػػػػػافَ المُمػُػػػػػػػػػػػػوؾُ  يُسَػػػػػػػػػػػػػاوِمُوىَا      

 فَممػػػػػػػػػػػػػػا جِػػػػػػػػػػػػػػػئْتَيَا انْقػَػػػػػػػػػػػػػادَت وقَالػَػػػػػػػػػػػػػت 
      

 

 قػَػػػػػػػػػػػد انْتَظَمَػػػػػػػػػػػػتْ  بِعَػػػػػػػػػػػػزْمِكُـ الأمُػػػػػػػػػػػػورُ  
 بِعَػػػػػػػػػيفِ الحَػػػػػػػػػؽِ قػَػػػػػػػػد حَػػػػػػػػػرس الث غُػػػػػػػػػور
 لِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِيفِ الِله  أقْمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارٌ تػُنػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرُ 
 لػَػػػػػػػػػػػدَى ىَيْجَػػػػػػػػػػػاءِ  صَػػػػػػػػػػػاحِبِيَا كفػُػػػػػػػػػػور  

 الشِػػػػػػػػػػػعْرَى الظُيػُػػػػػػػػػػورُ لِقػَػػػػػػػػػػدْرِكُـ عمػػػػػػػػػػػى 
 ورَامُػوىَػػػػػػػػػػػػػػػػػا وبَػػػػػػػػػػػػػػػػػافَ ليػػػػػػػػػػػػػػػػـ نُفػُػػػػػػػػػػػػػػػػورُ 
 2إِلَيػػػػػػػػػػػػؾَ بػِػػػػػػػػػػػحَؽِ  مَوْلانَػػػػػػػػػػػا المَصِػػػػػػػػػػػيرُ 

 
 

كما غَنِي التجريب الشعري المغربي بغرض الاستصراخ، ومرد ذلؾ ىو التحرشات الاسبانية، ومف ذلؾ نورد 
 قصيدة الشاعر أبو عبد الله محمد بف عبد المؤمف الذي أنشد مطولة يستصرخ فييا باب حسف، ومما جاء فييا: 

                                                           
 .355، 354الطمار محمد، تاريخ الأدب الجزائري، ص:   1
 . 839ابف تاويت محمد، الوافي بالأدب العربي في المغرب الأقصى، الجزء الثالث، ص:   2
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 نَػادَتػْػػػػػػػػػػػػػػػؾَ وَىْػػػػػػػػػػػػػػػػرَافُ فػَػػػػػػػػػػػػػػػمَبِ نػِػػػػػػػػػػػػػػدَاىَا     
بَػػػػػػػػػػا      واحْػػػػػػػػػػػمُؿْ بِيَاتِيػػػػػػػػػػؾَ الأبَػػػػػػػػػػػاطِحِ والر 
 واسْتػَػػػػػػػػػدْعِ طَائِفػَػػػػػػػػةَ العَسَػػػػػػػػػاكِرِ نَحْوَىَػػػػػػػػػا     
 قػَػػػػػد طَالمَػػػػػػا عَبَثػَػػػػػتْ بِيػػػػػا أَيْػػػػػػدِي العِػػػػػػدَا     
 وتَصَػػػػػرَّفُوا فػػػػػي المُسْػػػػػػمِمِيفَ  بمَػػػػػا غَػػػػػػدَا     
ػػػػػمِيبُ مُؤَيػػػػػدًا والػػػػػدِيف قػػػػػدْ       أَضْػػػػػحَى الصَّ

 اقُوسَ فػػػػػػػي أَوْقػَػػػػػػاتِيِـ جَػػػػػػػػعَمُوا بيػَػػػػػػا النَّػػػػػػػ
 

 وانْػػػػػػػػػػػػػزِؿْ بِيػَػػػػػػػػػػػا لا تَقْصِػػػػػػػػػػػػدَفَّ سِػػػػػػػػػػػػوَاىَا 
 واسْتَصْػػػػػػػػػػػػػػػػرِخَفَّ  دَفِينَػػػػػػػػػػػػػػػػػيَا الأوَّاىَػػػػػػػػػػػػػػػػا
 يَغْػػػػػػػػػػػػػػزُو بػِػػػػػػػػػػػػػػيا و لْيَنْزِلػُػػػػػػػػػػػػػػوا بِفِنَاىَػػػػػػػػػػػػػػا
 حَتَّػػػػػػػػػى اسػػػػػػػػػتَبَاحُوا أَرْضَػػػػػػػػػيَا وحِمَاىَػػػػػػػػػا
 أُعْػػػػػػػػػػػػػجُوبَةً لمػػػػػػػػػػػػف اغْتػَػػػػػػػػػػػدَى يَرْعَاىَػػػػػػػػػػػػا

 رَاىَػػػػػػػػػػػػػادَرَسَػػػػػػػػػػػػػػت مَعَالِمُػػػػػػػػػػػػػوُ فَمَسْػػػػػػػػػػػػػتَ تَ 
 1بَػػػػػػػػػػػػػػدَؿَ الَأذَافِ  وغَػػػػػػػػػػػػػػػيَّرُوا مَعْنَاىَػػػػػػػػػػػػػػا

 
 

كما ظير شعر رثاء المدف بسبب سقوطيا في يد الاسبانييف، ومف ذلؾ ندب الشاعر الفقيو مفضؿ أفيلاؿ      
 : مدينة تطواف بعد سقوطيا في يد الإسباف، يقوؿ الشاعر

 
 

 

 

ّرابعا_ّالحركةّالش عري ةّالإحيائي ةّالمغربي ةّفيّالعصرّالحديث:ّ

ّالمد ّالإحيائيّبالمغربّالعربي:ّّ-1
شيد المغرب العربي في العصر الحديث انتشار المد الإحيائي في جؿ أقطاره، فعمى صعيد المغرب      

الأقصى يشيد عبد الله كنوف بأف "الحياة الفكرية والأدبية بقيت عمى حاليا مف تمثؿ الماضي واحتذاء حذوه سواء 
يـ عمى غرار الذيف مف قبميـ، والأدباء في المادة أو القالب، في المعنى أوالأسموب، المؤلفوف يضعوف تآليف

، إف الطابع الإحيائي يشيد مدا واسع الانتشار حتى 3يصوغوف أدبيـ نفس الصياغة التي توارثوىا عمف تقدميـ"
إلى أسباب  -بدورنا–خارج مجاؿ الحركة الشعرية مشتملا عمى الحياة الفكرية، والتأليؼ، والأدب، وىذا نرجعو 

ذاتيا بالمغرب العربي إباف العصر الحديث. أما في تونس فنقرأ إقرارا لمحمد الفاضؿ بف  وجود الإحيائية في حد
ف كنا نراه مقتضبا يرصد فيو وضع الشعراء الإحيائييف الأوائؿ في تونس، وقد خص الشاعر قبادو  عاشور وا 

الشعر فأجادوا  اومحمد الباجي المسعودي وغيرىـ مف أقطاب الإحيائية بتونس، فيؤلاء الشعراء قد "تعاطو 
ف لـ يبمغوا شأف الفحوؿ، كانوا جميعا مف العمماء الزيتونييف وكاف شعرىـ متيف الأسموب، سميـ الذوؽ  وجودوا، وا 

                                                           
 . 359الطمار محمد، تاريخ الأدب الجزائري، ص:   1
 .901، 900لأدب العربي في المغرب الأقصى، الجزء الثالث، ص: ابف تاويت محمد، الوافي با  2
 .25كنوف عبد الله، أحاديث عف الأدب المغربي الحديث، ص:   3

 مَػمَّكْتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ لأعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادِي     
 نَػصَبْتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمدَّوَاىِي     
 خَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَضْتَ قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْرَ مَقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاٍـ     

 ا دَىْػػػػػػػػػػػػػػػرُ قُػػػػػػػػػػػػػػػؿْ لِػػػػػػػػػػػػػػػي عَلامَػػػػػػػػػػػػػػػوْ يَػػػػػػػػػػػػػػػ
 
 

 كَسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْتَ جَمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ السَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلامَوْ  
 ولػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ تَخَػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼْ  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػف مَلامَػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ 
فْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعِ كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافَ عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلامَوْ   لمرَّ
 لَيسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ تُسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوِي قُلامَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ 

 
 فالدِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُ يَبْكِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَمْعٍ 

 مَسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجِدَ أَضْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَتْ  عَمػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى
       

 يَحْكِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْبَ الغَمَامَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ  
 2تػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَاعُ  فِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييَا المُدَامَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ 
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ف كانت روح قصائدىـ ومقطعاتيـ إلى السذاجة أقرب" . في حيف إذا انتقمنا إلى موريطانيا فإننا نجد 1البياني وا 
الشعراء عمى سطوة السمطة الدينية بموريطانيا بعد أف كانت تفرض ىيمنتيا  تأسيس الإحيائية بيا قد تـ بعد ثورة

عمى كؿ شيء باسـ مجموع فقياء شنقيط وما جاورىا، وبذلؾ تحرر الشعراء الموريطانيوف مف الأنموذج الديني 
ي وشرعوا في التأسيس لمخطاب الشعري الإحيائي حيث المرجعية مستوحاة مف الشعر القديـ وخاصة الجاىم

، ومف أىـ 2ـ ومحمد بف حنبؿ1856كأنموذج حيوي بالنسبة لشعراء العصر الحديث بموريطانيا كابف الطمبة 
والجزائر لـ يشذ الوضع فييما عف  3الأغراض التي بدأت تدب فييا الحياة نذكر الغزؿ، واليجاء. أما في ليبيا

ي الذي حاوؿ النسج عمى طريقة القدماء باقي أقطار المغرب العربي فقد ساد فييما الخطاب الشعري الإحيائ
واحتذاء نماذجيـ الشعرية التراثية، وبيذا بات معنا الحديث عف الإحيائية الشعرية المغربية أمرا ممكنا ستؤيده 

 الشواىد الشعرية.       

ّ_ّمستوياتّالإحياءّفيّالخطابّالشعريّالمغربيّالحديث:2ّ
رة عمى صعيد إنتاجية الأغراض الشعرية، فقد نظـ الشعراء المغاربة حظي الخطاب الإحيائي بالتنوع والغزا     

تقريبا في جؿ الأغراض، كالغزؿ، والفخر، والمدح، والحكمة، والوصؼ، والرثاء، واليجاء..، ودليؿ ذلؾ ما 
ا وجدناه مف شعر مبثوث في بطوف الدواويف أو الدراسات الميتمة بجمع المادة الشعرية المغربية. وفي زاوية م

مف الطرح نشير إلى أف الخطاب المغربي الحديث قد تمثؿ خاصيات الشعر القديـ كأنموذج يحتذيو الشعراء عمى 
صعيد الأغراض الشعرية ومعانييا، وأوؿ الأغراض الشعرية التي نختارىا لمحديث عنيا المدح، فقد نظـ فيو 

بالمدح إلى طبيعة الحكـ الممكي والمدح الشعراء المغاربة بكثرة، ففي المغرب الأقصى يرجع سبب الاىتماـ 
يترابط أكثر مع السلاطيف لمدحيـ، ولقد استمر ىذا الحاؿ مف الترابط حتى في عيد الحماية، ويعضد كثرة النظـ 
كثرة المداحيف في المغرب الأقصى والدليؿ عمى ذلؾ ما يحكيو السقاط في دراستو عف أىـ شعراء المدح في فترة 

عمي أكتفي في إطار المجموعات الشعرية في ىذه المرحمة بالإشارة إلى ديواف اليمف الوافر الحماية قائلا: "ول
الوفي في مدح الجناب اليوسفي لعبد الرحماف بف زيداف العموي الذي ضـ فيو المؤلؼ إلى جانب شعره في مدح 

موضوع ذاتو أمثاؿ السمطاف مولاي يوسؼ بف السمطاف مولاي الحسف الأوؿ أشعار غيره مف المبدعيف في ال
. أما في تونس فمف شعراء المدح محمود قبادو، والشيخ محمد  4محمد البكاري ومحمد بوجندار وغيرىما"

الشاعر السيد العربي و  ـ(،1912 -1855الحشايشي الشريؼ متفقد خزائف الكتب بالجامع الأعظـ )
ومف النماذج المدحية المستشيد بيا ـ(، وىو أحد أعياف المتطوعيف بالجامع الأعظـ، 1961 -1881الكبادي)

مقطوعة شعرية لمكبادي توجو بيا إلى صاحب مجمة السعادة، عمؽ عمييا محمد الفاضؿ ابف عاشور فقاؿ: 

                                                           
 .63ـ، ص: 2009، 1ـ، مطبعة الرشيد، تونس، ط20-19ىػ/  14-13ابف عاشور محمد الفاضؿ، الحركة الأدبية والفكرية في تونس في القرنيف   1
 .107ص:  1يوسؼ، الشعر الحديث في المغرب العربي، جينظر: ناوري   2
 .87ص: 1ج ـ، ف،  3
 .19، ص: 2002، 1السقاط عبد الجواد، الدولة والأدب في تاريخ المغرب، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، المغرب، ط   4
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"مقطوعة أخرى بخمسة أبيات لمعربي الكبادي ...لا تخرج معانييا عما ىو سائد معروؼ في باب التقريظ 
 اعر:، ومما جاء في المقطوعة قوؿ الش1والتمجيد"

 سَػػػػػػػعَادَتُكُـ فِينَػػػػػػػا لقػػػػػػػد طَمَعَػػػػػػػتْ شَمْسَػػػػػػػا     
 ولله مػػػػػػػػػػػا خَػػػػػػػػػػػػػطَّتْ يَرَاعَتػُػػػػػػػػػػػؾَ  التػػػػػػػػػػػػي    
 مَجَمَّػػػػػػةُ عِمْػػػػػػٍـ لػػػػػػـ  تَجػػػػػػؿ فػػػػػػي ضَػػػػػػلالَةٍ    
 تػَػػػػػػػػػػػػػػقُوؿُ لِقَارِييػَػػػػػػػػػػػػػا مَقَالػَػػػػػػػػػػػػػػة  مُرْشِػػػػػػػػػػػػػػدِ    
ْـ  ودَامَػػػػػػػػػػتْ لِلَأنَػػػػػػػػػػاِـ  سَػػػػػػػػػػعَادَةٌ     فػَػػػػػػػػػػدُمْتُ

  
 

 كَمَػػػا أَمْسَػػػى فَكُػػػؿّ لَيػػػا أَضْػػػحَى مَشُػػػوقًا 
 بػِػػػػػػػػرِقَّةِ مػػػػػػػػا تبُْدِيػػػػػػػػوِ  تػَػػػػػػػػسْتَمْمِؾُ النَّفْسَػػػػػػػػا
ػػػلاؿِ بيػػػا  توسَّػػػى  ولكػػػف جِرَاحَػػػاتُ الضَّ
 سَػػػػػػػنُقْرِئؾَ الحَػػػػػػؽَّ المُبػِػػػػػيفَ فػػػػػػػلا تَنْسَػػػػػػى
 2وأَيْػػػػػدِي العِػػػػدَا لا أَسْػػػػتَطِيعُ ليػَػػػا  مَسَّػػػػا

 
 

ذا انتقمنا إلى غرض الفخر فإننا نجد القباج يذكر عددا  معتبرا مف الشعراء الذيف نبغوا في ىذا الغرض بالمغرب وا 
الأقصى، وقد اخترنا منيـ عمى سبيؿ الاستشياد الشاعر البمغيثي، وكاف عالما جيبذا مف جيابذة عمماء الفقو 

  : الإسلامي، وأديبا، لو قصيدة في غرض الفخر عنوانيا أغالي بنفسي، حيث يقوؿ فييا الشاعر
َـ بِوَقْفػَػػػػػػػػةٍ     أُغَػػػػػػػػػػالِي بػِػػػػػػػػػنَفْسِي  أَفْ  تُسَػػػػػػػػػا

أَرَى كُػػػػػػػؿَّ مَجْػػػػػػدُودِ بِحَػػػػػػظ  مِػػػػػػف الغِنَػػػػػػى    
ْـ تَكُػػػػػػفْ نَفْػػػػػػسُ الشَّػػػػػػرِيؼِ شَػػػػػػرِيفَةٌ    إذا لػػػػػػ
فػَػػػإِفْ عَػػػػػفَّ فػػػػي نَيْػػػػجِ  المَنَاصِػػػػبِ ذِلَّػػػػةٌ    
فػَػػػػػتَأْتِي المَعَػػػػػالِي  نَحْػػػػػوَ بَػػػػػابِي سَػػػػػرِيعَة   

 مًػػػػػػػػاأَبَػػػػػػػػػتْ  ىِػػػػػػػػػمَّتِي إلا  المَعَػػػػػػػػالِي دَائِ 
 
 

ػػػػػبِ    بِبَػػػػػاب  ولػػػػػو بَػػػػػاب الَأمِيػػػػػرِ المُحَجَّ
 فػَػػػػػػػػػػػقِيرًا حَػػػػػػػػػػػػقِيرًا لا يَقػُػػػػػػػػػػوُـ  بِمَطْمَبػِػػػػػػػػػػي
 وِرَاثػَػػػػػػة نَػػػػػػػػفْسٍ مػػػػػػػف جُػػػػػػػدُودٍ ومِػػػػػػػفْ أَبِ 
 تَنَكَّبَػػػػتْ  ذَاؾَ الػػػػنَّيْجِ حِفْظًػػػػا لِمَنْصِػػػػبِي
 وأُدْرِؾُ مِنْيػَػػػػا وِفْػػػػػػؽَ قَصْػػػػػػدِي ومَطْمَبػِػػػػػي

   3بِنِيسَػػػبِيفَمَػػػا شَػػػرَؼُ الَأجْسَػػػادِ عِنْػػػدِي 
ما نزاؿ نقرأ مف الأغراض الرثاء وشاىدنا قصيدة لمشاعر محمد غريط الذي لـ يفوت عمى المشيد الشعري  

 مناسبة وفاة والدة السمطاف مولاي يوسؼ، فراح يرثييا بقصيدة جاء فييا: 
ػدْرُ   عَمَى مِثْؿِ ىَذَا الخَطْبِ يَنْصَػدِعُ الصَّ

بْػػػػػػػػػػػػػػرِ الجَػػػػػػػػػػػػػػمِيؿِ أَمِػػػػػػػػػػػػػػيرَنَا      وأَيَّػػػػػػػػػػػػػػدَ بِالصَّ
 أَيَػػػػػػػا قَبْػػػػػػرًا لػػػػػػو أَنْػػػػػػػصَفْتَ طِػػػػػػرْتُ  مَسَػػػػػػرَّةً    
وأَصْػػػػػػػػػػبَحْتَ مَػػػػػػػػػػحْمُودًا بػِػػػػػػػػػخَيْرِ كَرِيمَػػػػػػػػػةٍ    

ورَوْضًػػػػػػػػػػػػػا حَػػػػػػػػػػػػػبَاهُ الله مػػػػػػػػػػػػػنوُ عِػػػػػػػػػػػػػنَايَةً      
سَػػػػػػػقَاؾِ مَػػػػػػػػدَى الَأيَّػػػػػػاِـ  صَػػػػػػػيِبَ رَحْمَػػػػػػػةٍ    
 وتػَػػػػػػػػبْكِي عُػػػػػػػػػيُوفُ المَكْرُمَػػػػػػػػاتِ  ومَالَيػَػػػػػػػا    

 
 

 وتَنْكَسِػػػػػػػػؼُ الشَّػػػػػػػػمْسُ المُنِيػػػػػػػػرَةُ والبَػػػػػػػػدْرُ  
ْـ تَجُػػػػػػدْ بِا  لػػػػػػدَّمْعِ عَيْػػػػػػدٌ ولا عُػػػػػػذْرُ إذَا لػػػػػػ

 فَقػَػػػدْ حَػػػػؿَّ فِيػػػػؾَ العِػػػػز  والمَجْػػػػدُ والفَخْػػػػرُ 
ُـ الز ىْػػػػػرُ   وتَاقػَػػػػتْ إِلَيْػػػػػؾَ الأفُػػػػػؽُ والَأنْجُػػػػػ
 فَعَاجَػػػػػتْ لػػػػػو الَأمْػػػػػلاؾُ والَأوْجُػػػػػوُ الغُػػػػػر  
 وفػَػاحَ عَمػػى الَأرْجَػػاءِ مِػػفْ طِيبػِػؾِ النَّشْػػرُ 
ُـ الَأجْػػػرُ   4عَػػػمى حَػػادِثٍ فِػػي مِثْمِػػو يَعْظػُػ

                    
 

                                                           
 .   319ـ، ص: 20-19ىػ/  14-13ابف عاشور محمد الفاضؿ، الحركة الأدبية والفكرية في تونس في القرنيف   1
 .ـ، ف، ص، ف  2
 .20، ص: 1، ج: 2005ابف العباس القباج محمد، الأدب العربي في المغرب الأقصى، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، الطبعة الأولى،   3
 .16، ص:  1ج:  الأقصى، المغرب في العربي الأدب محمد، القباج العباس ابف   4
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وفي الاعتذاريات، نتمثؿ الخطاب الشعري الذي نظمو الشاعر محمد الشاذلي مع الإشارة أف ىذا النموذج 
الشعري قد ورد ذكره في ديواف الأمير، يقوؿ الشاعر الشاذلي معتذرا مف الأمير عما كاف مف عتاب لمشاعر في 

  : حؽ الأمير، فقاؿ
 المِسْػػػػػػػؾَ والنَّػػػػػػػدَى عُرْفػُػػػػػػوُ    سَػػػػػػػلاٌـ يَػػػػػػػػفُوؽُ 

 كِػػػػػػػػػػػرَاٌـ إذا مَػػػػػػػػػػػا العَبْػػػػػػػػػػدُ بَػػػػػػػػػػػيْنَيُـ جَنَػػػػػػػػػػى    
ُـ عَفْػػػػػػوُىُـ      بػِػػػػػػقَدْرِ عَظِػػػػػػيِـ الػػػػػػذَّنْبِ  يَعْظػُػػػػػ
عَمػَػػػى قػَػػػدْرِ نَقْصِػػػػي عَػػػػامِمُونِي بِفَضْػػػػمِكُـ    
نَػػػػػػػدِمْتُ عَػػػػػػػػمى مػػػػػػػا كػػػػػػاف مِنِػػػػػػػي ونَػػػػػػػادٌِـ    
 عَمػَػػػػى أَفَّ عَقْػػػػػؿَ المَػػػػػرْءِ  يَػػػػػذْىَبُ لمقَضَػػػػػا  

   
 

 ـ حِػػػػػػػػػػمَى قػَػػػػػػػػوٍْـ كِػػػػػػػػػرَاـ المَحَافِػػػػػػػػػؿِ    يَػػػػػػػػػػعُ
 حَػبَػػػػػػػػػػػػػػػػوْهُ بػِػػػػػػػػػػػػػػػعَفْوٍ شَػػػػػػػػػػػػػػػػامِؿ ومَآمِػػػػػػػػػػػػػػػؿِ 

ْـ  قَوْمًػػػػػػػا كِػػػػػػػػرَا  ـ الشَّػػػػػػػػمَائِؿِ فػَػػػػػػػأَكْرِْـ بِيِػػػػػػػػ
 أَيَػػػػػا كَػػػػػامِمِيفَ  الوَصْػػػػػؼَ لَسْػػػػػتُ بِكَامِػػػػػؿِ 
 عُػػػػػػػقَيْبَ  وُقػُػػػػػوعِ الفِعْػػػػػػؿِ لػَػػػػػيْسَ بِفَاعِػػػػػػؿِ 
 1فػَػػذُو العَقْػػػػؿِ  ذُو عِمْػػػػٍـ ولػَػػػيْسَ بِجَاىِػػػػؿِ 

 
 

وبتتبعنا لمعاني الأغراض الشعرية نجد الشعراء المغاربة كمما تطرقوا لغرض مف الأغراض الشعرية إلا واستميموا 
معانييا مف مرجعية تراثية، فكاف لمعاني كؿ غرض نسقو المستقؿ بحيث تجري تمؾ الأنساؽ عمى طرائؽ 

التراثي أنموذجا تمسؾ بأىدابو الشعراء  مخصوصة لـ يخالفيا الشعراء الإحيائيوف المغاربة، وبيذا كاف الخطاب
مثمما جاء بو الأولوف، ومنيا  -عمى سبيؿ الاستشياد–المغاربة فراحوا يأتوف بالمعاني عمى مستوى غرض الغزؿ 

غنج المحبوب / تييو ودلالو أماـ المُحِبِ /  انفطار قمب المُحِبِ / ذكر الوجْد في قمب المُحِبِ / حرقة كبد 
انيمار الدموع مف عيف المُحِبِ.. إنيا بعض مف كؿ كمنطمقات تأسيسية لتشكيؿ نسؽ البنية الغزلية المُحِبِ / 

والدليؿ عمى احتواء الشعر الغزلي لتمؾ المعاني قصيدة لمشاعر الحسف بف ناصر بف الحاج الداودي التممساني 
 ىػ ، حيث يقوؿ: 1317الحسني، والمولود بفاس في شير ذي الحجة سنة 

 يؼَ الس ػػػػػػػػػػقِْـ ذُو جَػػػػػػػػػػػفْفٍ  مُسَػػػػػػػػػػيَّدِ      حَػػػػػػػػػػػمِ 
 أَسِػػػػػػػػػػػػيرَ ىَػػػػػػػػػػػوَى فػَػػػػػػػػػػػتَاةٍ ذَاتُ  ظػُػػػػػػػػػػرْؼٍ      

 
 

ػػػػػػػػػػػػػػبْرُ يَنْفػَػػػػػػػػػػػػػد   كَػػػػػػػػػػػػػػػثِيرَ  لػَػػػػػػػػػػػػػػومِي والصَّ
 لػػػػػػػػػػػػػػػِطَمْعَتِيَا  سُػػػػػػػػػػػػػػػرَاةُ القػَػػػػػػػػػػػػػوِْـ سُػػػػػػػػػػػػػػجد

 
 

 

 صَػػػػػػػػػػػػػبَا قَمْبػِػػػػػػػػػػػي إلييػَػػػػػػػػػػػػا مُػػػػػػػػػػػػػذْ رَآىَػػػػػػػػػػػػػا      
 وكُنْػػػػػػتُ أَخَػػػػػػاؿُ قَمْبػِػػػػػي حِػػػػػػيفَ تػَػػػػػدْنُو الػػػػػػػ      
 وَلَكػػػػػػػػػػػػػػػف خَػػػػػػػػػػػػػػػانَنِي وانْصَػػػػػػػػػػػػػػػاعَ لمػػػػػػػػػػػػػػا      

 وقػَػػػػػػػػػػػػدَا  كَالقَنػػػػػػػػػػػػػاَ أو غُػػػػػػػػػػػػػصْفَ بَػػػػػػػػػػػػافٍ  
    
 

 تَجَمَّػػػػػػػػت فِػػػػػػػػػي سَػػػػػػػػمَاءِ الحُسْػػػػػػػػفِ فَرْقػَػػػػػػػد 
 قػُػػػػػػػػػػػػػمُوبُ مِػػػػػػػػػػػػػفَ اليػَػػػػػػػػػػػػػوَى ذَاؾَ أَبْعَػػػػػػػػػػػػػد
 رَأَى سَػػػػػػػػػػػػيؼَ النَّػػػػػػػػػػػوَاظِرِ فيػػػػػػػػػػػوِ يُغْمَػػػػػػػػػػػد

دإذَا  ُـ بػػػػػػػػػػػػػػػػو تػَػػػػػػػػػػػػػػػأَوَّ مَػػػػػػػػػػػػػػػػرَّ  النَّػػػػػػػػػػػػػػػػسِي
2 

 
 

تتسـ البنية المغوية لمخطاب الشعري الإحيائي المغربي باختيار ألفاظ جزلة، ومتينة، ذات فصاحة في عموميا، 
وغير قمقة ونابية في مواطف تراكيبيا. ومما نلاحظو أيضا عمى الألفاظ التي حيؾ بيا النسيج الشعري ىو تناسبيا 

نظمت وفقو، ففي النسيج الغَزَلي تستعمؿ الألفاظ العذبة، السمسة، ونستشيد في ىذا السياؽ مع الغرض الذي 
حيث نورد منيا: اليوى، صبا قمبي، ظرؼ، الحسف، النسيـ..إلخ. وأنسجة شعرية أخرى  *بقصيدة الحسف الداودي

                                                           
 .114القادر، تح زكريا صياـ، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، د. ط، د. ت، ص:  ديواف الأمير عبد  1
 .203، ص: 2، ج: 2005ابف العباس القباج محمد، الأدب العربي في المغرب الأقصى، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، الطبعة الأولى،   2
 .23ينظر: المطبوعة، ص:   *
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التي  *تناسبيا ألفاظ ذات قعقعة، وجمبة، فخمة، قوية، مناسبة لغرض الفخر، و نتمثؿ ىنا بألفاظ قصيدة البمغيثي
و  / ضيغـ / الحرب..إلخ.نورد منيا : المحجب / مجدود / الفخر / المجد / البيض / أسيافنا / الحساـ / نزلة 

أىـ ما نشير إليو عمى صعيد البنية المغوية ىو امتياح الشعراء الوحدات المغوية البانية لمنسيج الشعري مف 
المعجـ المغوي التراثي، إذ أخذ الشعراء المغاربة منو كؿ ما احتاجوا إليو مف ألفاظ لمنسيج النصي ومنيا نستشيد 

   لشمائؿ، فرقد، يغمد، القنا ..إلخ. بػ: اليراع، الأناـ، مجدود، ا
أما عمى مستوى البنية الموسيقية يمكننا الحديث عف امتياح القصيدة المغربية الحديثة لأصوؿ بنيتيا      

الموسيقية مف الأنموذج العربي القديـ، فإذا رجعنا إلى القوالب تحدثنا عف نظـ المغاربة لممطولات، والقصائد، 
بيت والبيتيف، وعمدتنا في الاستشياد بيذا ىو ديواف الأمير عبد القادر الذي جمع القوالب والمقطوعات، وحتى ال

الشعرية جميعيا ونذكر مف كؿ ذلؾ مطولة الأمير عبد القادر في الفخر إذ امتدت القصيدة مف الصفحة التاسعة 
ة مف الطروح الخميمية معمما ليا . كما تتخذ الأشعار المغربي*بعد التسعيف إلى غاية الصفحة التاسعة بعد المائة

لرسـ شكميا اليندسي وذلؾ بأخذىا بنظاـ البيت، وفي زاوية أخرى مف الطرح نجد القصائد المغربية تنسج وفؽ 
تعاليـ البنية الموسيقية التراثية سواء تعمؽ الطرح بالموسيقى الخارجية أو الداخمية، أما تفصيؿ الموسيقى الخارجية 

 مشطورة، أو مجزوءة، أو شعراء بالأبحر الخميمية الست عشرة سواء كانت الأبحر تامة، أوفيكشؼ عف التزاـ ال
عف حياض الأوزاف الخميمية، ودليمنا في ذلؾ قصيدة الأديب التيامي بف الميدي المزوار  امنيوكة، كما لـ يخرجو 

  : ىػ ، جاء فييا 1310المتوفى سنة 
ػػػػػػػػػػمْتَ مِػػػػػػػػػػفْ  أَوْطَػػػػػػػػػا  رِ      حَػػػػػػػػػػيَّاؾَ مَػػػػػػػػػا أَمَّ

 وبَػػػػػػػػشِيرُ سُػػػػػػػػعْدَى  قػَػػػػػػدْ أَتػَػػػػػػاؾَ مُبَشِػػػػػػػرًا     
 
 

 فػَػػػػػػػػػػػػػػاىْنَأْ بِعِػػػػػػػػػػػػػػز  شَػػػػػػػػػػػػػػامِخِ  المِقْػػػػػػػػػػػػػػدَارِ  
 بػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَعَادَةِ الإيػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَادِ  والِإصْػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَارِ 

 
 

 فَمػَػػػػػػػػذِكْرُىَا فِيػػػػػػػػػوِ ارْتِيَػػػػػػػػػاحُ القَمْػػػػػػػػػبِ والػػػػػػػػػػػ      
 فِػػػػػي حَضْػػػػػرَةِ المَمػػػػػؾِ اليُمَػػػػػاِـ المُرْتػَػػػػدِي

       
 

 والَأشْبَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحِ  والَأفْكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارِ أَرْوَاحِ  
 1بُػػػػػػػػػػػػػرَدَا النَّػػػػػػػػػػػػدَى والجُػػػػػػػػػػػػودِ والإيثػَػػػػػػػػػػػارِ 

 
 

لقد نظـ الشاعر نصو عمى بحر الكامؿ. أما تفصيمية الموسيقى الداخمية فيمكننا الحديث عف مجموع القيـ 
في –الصوتية التي تغذى البنية الموسيقية وأساسيا ىو مولدات الموسيقى الداخمية التي تنتجيا بعض الأصوات 

وات الانفجارية ومنيا نورد القاؼ، والباء، والمنتشرة عمى جسد القصيدة المدحية كالأص -قصيدة المزوار أنموذجا
والجيـ، والداؿ، فضلا عف الأصوات الصفيرية كالسيف، و الزاي وىي جد قميمة في النص، مع التذكير أف اختيار 
ىذا النمط مف الموسيقى الداخمية والمتعاضدة مع الموسيقى الخارجية تحصؿ مناسبتو مع غرض القصيدة القائـ 

 ، وفي ىذه الصنيعة إحياء لمشاعر المغربي الحديث لبعض مف تقديمات الأنموذج التراثي.   عمى تعظيـ الممدوح
لقد شيد المغرب العربي انتشار المد الإحيائي عمى صعيد الخطاب الشعري الحديث، ومما تجدر الإشارة إليو أف 

البنائية، والدلالية، والثيمية،  النتاج الشعري قد انبثؽ مف عباءة التراثي فتمثمو قالبا إبداعيا تبنى خاصياتو

                                                           
 .22ينظر: المطبوعة ص:   *
 ينظر: ديواف الأمير عبد القادر.  *
 . 906ابف تاويت محمد، الوافي بالأدب العربي في المغرب الأقصى، الجزء الثالث، ص:   1
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والمغوية، والموسيقية، انفتحت الأوساط القرائية عمى ىذا النتاج الشعري كما استمر ىو في استحواذه عمى ذائقة 
التمقي في البيئة المغربية إلى غاية نياية العقد الثاني مف القرف العشريف، إلا أف عتب النقاد والدارسيف عمى 

ة أف الشعراء لـ يظيروا شخصية إبداعية مغربية مستقمة في ظؿ ترسـ خطى الأنموذج الشعري الإحيائية المغربي
العربي القديـ، مما حاؿ بينيـ وبيف الإتياف بكؿ جديد، وعميو، ىؿ يمكف الحديث عف التجديد الشعري الحديث 

 في بلاد المغرب العربي؟
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1ّّّالت جديدّالش عريّفيّالمشرقّ                ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالمحاضرةّالر ابعةّ
ةّالمرادّتحقيقيا:ّ ّالأىدافّالخاص 

ّأنّيكونّالط البّقادراّعمىّتحديدّأىمّات جاىاتّالحركةّالش عري ةّالت جديدي ة.ّ-1
ّمستوىّعندّمطران.ّ-2 ّأنّيكونّالط البّقادراّعمىّإبرازّخاصي اتّالت جديدّحسبّكل 

ّتمييدّ:ّ
ظيرت في العصر الحديث بالمشرؽ العربي ثاني حركة شعرية اتسمت بالطابع التجديدي، مرجعيتيا غربية      

تنوعت بيف الفرنسية والانجميزية كما سجمت تأثرىا بالمذىب الرومانسي، وقد شممت ىذه الحركة ثلاث اتّجاىات 
أمّا ثالثيا فخصت جماعة أبولو، حاوؿ كؿّ اتجاه أوليا مثّميا مطراف خميؿ مطراف، وثانييا شممت جماعة الدّيواف، 

شعري أف يقدّـ طروحا غايتيا تجديد أثواب الخطاب الشعري الحديث فضلا عف الرقيّ بو وتطويره، فكاف لكؿّ 
 واحد منيا منطمقاتو، وبدائمو، وآليّاتو وىذا الذي سنفصمو مف خلاؿ أوراؽ ىذه المحاضرة.

ّديدّالش عري:ّأو لاّـّمطرانّخميلّمطرانّوالت ج
شكؿ الجيد المطراني أوؿ اتجاه تجديدي ظير في المشرؽ العربي، وبناء عمى ذلؾ نسبت إليو ريادة      

التجديد ليبقى كؿ مف جاء بعده تمميذا لو وذلؾ حسب دراسة خضراء الجيوسي، فقد ذكرت أنو "مف المؤكد أف 
الحديث، وكثيروف يعتبرونو رائد التجديد في  مطراف في نظر الكثيريف يشغؿ مكانة ميمة في الشعر العربي

نو  عصره. ويقاؿ إنو أوؿ شاعر في جيمو عكس النزعات الحديثة، وتحرر مف جمود التقاليد الشعرية القديمة، وا 
. ولقد تأتى لمطراف 1كاف السمؼ الطيب لشعراء مثؿ العقاد وشكري والمازني وأبي شادي وناجي وخميؿ شيبوب"

ف لبناف إلى فرنسا واطلاعو ىناؾ عمى المذىب الرومنسي، فسجؿ بذلؾ "تأثره بالثقافة التجديد بعد سفره م
، وتأثره بيـ، ومف خلاؿ ىذا التأثر بثقافة الآخر عمؿ مطراف 2الفرنسية واطلاعو عمى آثار الشعراء الرومانسييف"

ذي ضمتو مقدمة ديوانو، عمى صناعة منطمقاتو التجديدية لبناء خطابو الشعري ضمف المانيفستو التجديدي ال
والمرتكزة "عمى ىدـ الشكؿ الكلاسيكي النموذجي برؤية جديدة مستوحاة مف الرومانطيقية الفرنسية ومنشؤىا 

 .    3التأمؿ المستحدث لطبيعة ووظيفة الشعر"

ّالمنطمقاتّالت جديدي ةّالمطراني ةّ:ّ-1
 أف نحدد مجموع المنطمقات التي عوؿ عمييا مطراف لتجديد الخطاب الشعري الحديث، والمتمثمة في: يمكننا     

ّأـّالذ اتي ةّوالموضوعاتّالش عري ةّ:ّ
مس التجديد عند مطراف موضوعات الشعر وقد قسـ ىذه الأخيرة إلى قسميف، فإما أف تكوف الموضوعات      

مشمولاتيا الشوؽ إلى لبناف، عزوؼ نفسو عف الخمرة واستقباحيا،  تخص قضايا الشاعر الشخصية/ الأنا، ومف
                                                           

، 2اف، طالخضراء الجيوسي سممى، الاتجاىات والحركات في الشعر العربي الحديث، تر: عبد الواحد لؤلؤة، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، لبن  1
 .87ص:  ،2007

‌.76عمي محمد حسيف، الأدب العربي الحديث الرؤية والتشكيؿ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الاسكندرية، مصر، د. ط، د. ت، ص:   2
والتوزيع، ابف شيخ جماؿ الديف، معجـ آداب المغة العربية والأدب الفرانكفوني المغاربي، ت مصباح الصمد، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر   3

 .  473، ص: 2008، 1بيروت، لبناف، ط 
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وصؼ مرضو، موت رفيؽ الدرب نجيب المشعلاني،..إلخ، فقاؿ مطراف عف ىذا القسـ مف الخطاب الشعري إنما 
ما أف تكوف الموضوعات خاصة بقضايا أمتو/ الآخر ومف بيف ثيماتيا 1"شرعت أنظمو لترضية نفسي.." . وا 

دعـ لبناف في نكبتيا، قتؿ البطؿ الميبي عمر المختار مف قبؿ الاستعمار، تأسيس الجامعات الدعوة إلى 
والمدارس ودور الأيتاـ..إلخ. جعؿ مطراف الشرط في الموضوعات السابؽ ذكرىا أف النظـ فييا يستوجب أف 

ضوعات الأنا يكوف عاكسا لشعور الشاعر كما شعر بو ودوف وصايا خارجية، وبذلؾ تتحقؽ الذاتية في مو 
، شعور بالفرح، والسعادة، والأمؿ،..إلخ، أو 2والآخر، وىا ىو يشير إلى ذلؾ قائلا: "ىذا شعري وفيو كؿ شعوري"

شعور بالحزف، والأسى، والألـ.. وبيذا تتغاير الخطابات الشعرية المطرانية الحديثة عف باقي الخطابات الأخرى 
تجديد الذي ىو مف مشمولات الطريقة المطرانية الداعية إلى شعر المعاصرة ليا وىي متسمة بالذاتية كميزة لم

 المستقبؿ. 
إف بياف الذاتية في الخطاب الشعري المطراني الخاص بالآخر ما نقرأه في ديوانو كقصيدة تينئة السيّد      

، 1936اـ نصير التي نظمت حيف فاز ىذا الأخير ببطولة العالـ في حمؿ الأثقاؿ بالدورة الأولمبية وذلؾ ع
 ومما جاء فييا: 

يَػػػػػػػػا فػَػػػػػػػػتَى الفِتْيَػػػػػػػػافِ أَحْسَػػػػػػػػنْتَ الػػػػػػػػبَلاءْ       
لػػػػػػػػيَْتَ لِػػػػػػػي مِػػػػػػػػفْ فَضْػػػػػػػؿِ مَػػػػػػػا أُوتِيتػَػػػػػػػوُ        
 فَخَمِيػػػػػػػػػػػػػػؽٌ بػِػػػػػػػػػػػػؾَ أَفْ  تُجْػػػػػػػػػػػػػزَى كَػػػػػػػػػػػػػػمَا       
 أَي ػػػػػػػػػػػػػػػػػيَا الحَامِػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ  أَثػْػػػػػػػػػػػػػػػػقَالًا بػِػػػػػػػػػػػػػػػػيَا       

 وَأَرَيْػػػػػػػػػتَ الغَػػػػػػػػػرْبَ مَػػػػػػػػػا بِالشَّػػػػػػػػػرْؽِ مِػػػػػػػػػفْ 
       

 

 فِػػػػػػػػػػػػػي المُبَػػػػػػػػػػػػػػارَاةِ وَحَقَّقْػػػػػػػػػػػػػػتَ الرَّجَػػػػػػػػػػػػػػاءْ  
 قػُػػػػػػػػػػػػػػػػػدْرَةٍ يُػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْرِزُىَا حِػػػػػػػػػػػػػػػػػيفَ يَشَػػػػػػػػػػػػػػػػػاءْ 
 جُػػػػػػػػػػػػػػزِيَ الَأبْطَػػػػػػػػػػػػػاؿُ عِنْػػػػػػػػػػػػػدَ القػُػػػػػػػػػػػػدَمَاءْ 
 كُػػػػػػػػػػػؿ  صِػػػػػػػػػػػنْدِيدٍ شَػػػػػػػػػػدِيدِ الَأيْػػػػػػػػػػػدِ نَػػػػػػػػػػػاءْ 
 3ىِػمػػػػػػػػػػػػػػػَّةٌ  تَحْمِػػػػػػػػػػػػػػؿُ أَثْقػَػػػػػػػػػػػػػاؿَ البَقػَػػػػػػػػػػػػػاءْ 

عف الموضوعات الشخصية فنختار قصيدة مطراف تشوؽ إلى لبناف نظميا مطراف عندما منع مف السفر إلى  أما  
 (: 1922موطنو الأـ، وذلؾ في عاـ )

 لُبْنَػػػػػػػػػافُ مَػػػػػػػػا زَالػَػػػػػػػتْ سَمَػػػػػػػػػاؤُؾِ مَطْمَعَػػػػػػػػا      
 مِػػػػػػػػػػفْ ىَػػػػػػػػػػػالِؾٍ ظَمَػػػػػػػػػأً وَمَػػػػػػػػػػػاؤُؾِ قُرْبػػػػػػػػػػوُ      

ػػػػة      لا شَػػػػيْءَ فػػػػي الحِرْمَػػػػافِ أَكْبَػػػػر غُ   صَّ
 يَػػػػػػػػػػػا مَسْػػػػػػػػػػقَطًا لػػػػػػػػػػػِرَّأْس فِػػػػػػػػػػي جَنَبَاتػِػػػػػػػػػػوِ     

  
 

 لِمْفَرْقػَػػػػػػػػػػػػػػػدِ المَّمَػػػػػػػػػػػػػػػاحِ  بَعْػػػػػػػػػػػػػػػدَ الفَرْقػَػػػػػػػػػػػػػػدِ  
 مَػػػػػػػػػػػػرَّتْ بػِػػػػػػػػػػوِ  حِجَػػػػػػػػػػػجٌ وَلػػػػػػػػػػػـ يَتػَػػػػػػػػػػوَرَّدِ 
 مِػػػػػػػػفْ حَػػػػػػػػبْسِ مَكْرُمَػػػػػػػػةٍ عَػػػػػػػػفِ المُتَعَػػػػػػػػوِدِ 
 4مِػػػػػػفْ حَػػػػػػرِ شَػػػػػػوْقِي جَمْػػػػػػرَةٌ لػػػػػػـ تُخْمَػػػػػػدِ 

ورةّالش عري ةّ:ّّ-ب   الت جديدّعمىّمستوىّالص 
شيد التجريب المطراني التجديد عمى مستوى الصورة الشعرية وذلؾ بعد دعوتو في بيانو إلى ما سماه بػ:      

، مع الإشارة إلى أف مطراف أخضع ذلؾ إلى متطمّبات العصر حيث يقوؿ: ىذا 5التّوسّع "في مذاىب البياف"
                                                           

 .   9، ص: 1، د. ت، ج2خميؿ مطراف، ديواف الخميؿ، دار ماروف عبود، بيروت، لبناف، ط  1
‌.13، ص: 1ميؿ مطراف، ديواف الخميؿ، جخ  2
 .   73، 72، ص: 1ج ـ، ف،  3
‌.365، ص: 1، جـ، ف  4
 .13، ص: 1ج ـ، ف،  5
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، والشاىد عمى ذلؾ نص مطراف في رثاء رفيقو الأديب 1أساس الػ "مجاراة لما اقتضاه العصر"التّجديد مبنيّ عمى 
 ، جاء فيو:  1921فبراير  10نجيب المشعلاني ونظمو 

 فُوجِئْػػػػػػػػػػػػػتُ فِيػػػػػػػػػػػػػؾَ  بػِػػػػػػػػػػػأَنْكَرِ الَأنْبَػػػػػػػػػػػػاءِ        
 لِله صُبْحُػػػػػػػػػػػػػؾَ مَػػػػػػػػػػػػا أَشَػػػػػػػػػػػػػدَّ  ظَلَامَػػػػػػػػػػػػوُ        
 أَتَرَكْتَنػػػػػػػػػي بَعْػػػػػػػػػدَ الس ػػػػػػػػػرُورِ المُنْقَضػػػػػػػػػى        

 أَيْػػػػػػػػػػػفَ الَأمَانػِػػػػػػػػػػي التػػػػػػػػػػي كَانَػػػػػػػػػػتْ لَنَػػػػػػػػػػا    
      

 

 وَفُجِعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ فِيػػػػػػػػػػػػػػػػػؾَ بػِػػػػػػػػػػػػػػػػأَكْبَرِ الَأرْزَاءِ  
ػػػػػػػػػػػػػػوْءُ فِيػػػػػػػػػػػػػػوِ بَػاىِػػػػػػػػػػػػػػػر الػػػػػػػػػػػػػػلْألَاءِ   وَالضَّ
 لِتَأَس ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ  لَا  يَنْقَضِػػػػػػػػػػػػػػػػػػي وَبُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَاءِ  

ُـ فػَػػػػػػػػػوْؽَ  سْػػػػػػػػػ ُـ الرَّ  2المَػػػػػػػػػاءِ  مَػػػػػػػػػا ذَا يُقِػػػػػػػػػي
اشتمؿ البيت الأخير مف ىذه المقطوعة المنتقاة مف قصيدة مطراف عمى صورة يطمؽ عمييا في عمـ البياف  

التّشبيو الضّمنيّ، ففي الشّطر الأوّؿ يذكّرنا الشّاعر بالأماني التي رسميا مطراف وصديقو نجيب المشعلاني 
بموت الصّديؽ المشعلاني، ثـ جاء الشّاعر بالشّطر الثاّني وعملا عمى أف يحقّقاىا في الحياة إلّا أنّيا زالت 

وضمّنو معنى آخر ليؤكّد بو معنى الشّطر الأوّؿ مف الشّاىد الشّعريّ، فضياع أمانيّ مطراف بموت المشعلاني 
بأفّ  مؤكّد ضمنيَا كمف يقيـ رسما فوؽ الماء فتمَّحي الأماني كما الرّسـ بسبب الموت والماء، وىنا يمكننا القوؿ

الشّاعر قد تفرّد في ىذا النّموذج بصناعة المغاير  لتكوف الصّورة المطرانيّة تجديدية جامعة بيف الخياؿ وطرافة 
 وابتكار المعنى.

ّجّـّالوحدةّالعضوي ة:
ف كاف العتب الذي يقع عميو أنو لـ يضع ليا مصطمحا،       اجتيد مطراف في ضبط مفيوـ الوحدة العضوية وا 

ف عدنا إل ى المفيوـ فإف نص مطراف في ذلؾ صريح فالأساس في القصيد أف "لا ينظر قائمو إلى جماؿ البيت وا 
المفرد ولو أنكر جاره وشاتـ أخاه ودابر المطمع وقاطع المقطع وخالؼ الختاـ، بؿ ينظر إلى جماؿ البيت في 

لى جممة القصيدة في تركيبيا وفي ترتيبيا وفي تناسؽ معاني . إف أساس مقولة 3يا وتوافقيا"ذاتو وفي موضعو، وا 
الوحدة العضوية ىو إحقاؽ المحمة بيف قطبي البيت والقصيدة ويتـ ذلؾ مف خلاؿ ترتيب، وتناسؽ، وأخيرا توافؽ 
المعاني داخؿ النسيج النصي لمقصيدة فتكوف نقطة الانطلاؽ بالنسبة لموحدة العضوية ىي البيت ونقطة الوصوؿ 

دعوة أثر ثوري بعيد المدى في إدراؾ الشعر وفي إدراؾ القصيدة بوصفيا وحدة ىي القصيدة، لقد "كاف ليذه ال
 . 4حية كاممة، وفي السمو بموضوعيا وغاياتيا، وفي صدؽ صورىا وتآزرىا جميعا عمى الوصوؿ إلى ىدفيا"

ار ومف الشواىد الشعرية التي ندلؿ بيا عمى توظيؼ الوحدة العضوية في النسيج الشعري المطراني نخت     
وف أولا عاـ لماف والفرنسييف، انتصر الفرنسيقصيدة نابميوف والألماف، حيث النص يحكي قصة حرب بيف الأ

ـ، 1870ـ ثـ سعى الألماف لمحو العار الذي لحقيـ، فدخموا باريس وردوا ىزيمتيـ انتصارا وذلؾ سنة 1806
في عقر دارىـ لا يحدوىـ سوى الموت وقد يبدأ مطراف في المقطع الأوؿ بذكر خروج نابميوف بجيشو إلى الألماف 

 قطعوا سيولا لتحقيؽ بغيتيـ يقوؿ مطراف: 
                                                           

 .13، ص: 1خميؿ مطراف، ديواف الخميؿ، ج  1
‌.98، 97، ص: 1، جـ، ف  2
 .  10، ص: 1، جـ، ف  3
 .403غنيمي ىلاؿ محمد، في النقد الأدبي الحديث، ص:   4
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ْـ وسَػػػػػػاؿَ الػػػػػػوَادِي       مَشَػػػػػػتْ الجِبَػػػػػػاؿُ بيػػػػػػػِ
ْـ       يَحْػػػػػػػػػػػدِي بيػػػػػػػػػػػِـ مُتَطَوِعُػػػػػػػػػػػػوفَ كَأَنَّيػُػػػػػػػػػػػ

  
 

 ومَضَػػػػػػػػوْا مِيػَػػػػػػػادًا سِػػػػػػػػرْفَ فػَػػػػػػػوؽَ مِيػَػػػػػػػادِ  
 1عِيػػػػػػػػػػػػػسٌ ولػَػػػػػػػػػػػػكِفَّ الفَنَػػػػػػػػػػػػاءَ الحَػػػػػػػػػػػػػادِي

ينتقؿ الشاعر في المقطع الثاني ليتحدث عف التقاء الجيشيف في أرض المعركة حيث سار نابميوف بجيشو إلى ثـ  
أرض الألماف، ثـ ذكر كيؼ كاف نابميوف يتقدـ عمى رأس جيشو، ثـ انتقؿ لمحديث عف استقباؿ الألماف لمعدو، 

 وقد شكؿ جيشو جدارا بشريا:
ػػػػػػحَى       نَفػَػػػػػرَتْ طَلائػِػػػػػعُ خَيْمِػػػػػػوِ مُنْػػػػػػذُ ال  ض 

 وكَػػػػػػػػػػػػػػػػأَفَّ نَػػػػػػػػػػػػػػػابِمْيُوفَ فِػػػػػػػػػػػػػػػي إِشْػرَافِػػػػػػػػػػػػػػػػوِ       
 فػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَيَيَّأَ الألَْمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافُ  لاسْػتِقْبَالِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ      

  
 
 

 تَتػَرَقػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػَبُ الَأعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَاءَ بِالمِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْصَادِ  
ٌـ عَػػػػػػػػػػػمَى عَمػَػػػػػػػػػِـ الزَّعَامَػػػػػػػػػػةِ بَػػػػػػػػػػػادِ   عَػػػػػػػػػػػمَ
 2كَالحَػػػػػػائِطِ المَرْصُػػػػػػوصِ مِػػػػػػفْ أَجْسَػػػػػػادِ 

 
 

ّالقصصي:ّّالش عرّ-د
يعد مطراف أوؿ مف أسس لمشعر القصصي والدليؿ عمى ذلؾ نابميوف والألماف وىي مف الشعر القصصي،      

ـ عندما زار لبناف ثـ ذيؿ ىذه الرحمة بزورة إلى 1924وقد نظميا مطراف سنة  3كما نقرأ لو قصيدة نيروف
فمسطيف، كما نضيؼ القصة الشعرية التي أنشدت في حفؿ زفاؼ كريمة آؿ طبنو إلى السري الفاضؿ سميـ 

ـ، وتتناوؿ ىذه القصة الشعرية قصة أبينا آدـ وحواء منذ إعلاف خمقيما إلى 1902بسترس بؾ المحامي عاـ 
. لقد بات الشعر القصصي محاكا لغايات منيا تمجيد الحرية، والشجاعة، ودور 4حياتيما عمى سطح الأرض

مما استمزـ إعادة النظر في "تجديدات مطراف دائما عمى أنيا محاولة واعية جرت بإدراؾ كامؿ لضرورة  5المرأة
الذيف أعقبوا مطراف قد تأثروا بو،  إدخاؿ تغييرات تتماشى مع روح العصر، ولا شؾ في أف الشعراء القصصييف

كاف أغمب ىؤلاء لبنانييف، لكف بعضيـ كانوا سورييف أو عراقييف، كما كاف قمة منيـ مصرييف، و كاف مف بيف 
أىـ ىؤلاء: شبمي الملاط، وبشارة الخوري، وبولس سلامة مف لبناف، وعبد الرحماف شكري وأحمد زكي أبو شادي 

 . 6مف مصر"
لتقديمات التي نقرأىا ضمف المانيفستو التجديدي المطراني كما أننا نممس أثرىا عمى صعيد ىذه أبرز ا     

الممارسة الشعرية، وعمى الرغـ مف تنكر بعض الأطراؼ لمطراف خميؿ مطراف إلا أنو يبقى رائد التجديد 
ف كانت مرجعيتو فرنسية، والأىـ الذي نشيد بو أف م طراف ظؿ صديقا الرومانسي في الشعر المشرقي حتى وا 

للإحيائييف حاضرا وبقوة مف خلاؿ خطابو الشعري التجديدي التوازي مع الخطاب الشعري الإحيائي في أكثر مف 
 موقؼ ومناسبة.

                                                           
‌.)المياد: حسب شرح الديواف السيوؿ، العيس: الإبؿ، الحادي: مف الحداء و ىو نوع مف سير الإبؿ(.343، ص: 1مطراف، ديواف الخميؿ، ج خميؿ  1

 .344، ص: 1ج ـ، ف،  2
 .124إلى غاية الصفحة  97، مف الصفحة 2، جـ، ف  3
 .275، 274، ص: 1، جـ، ف  4
 .473المغة العربية والأدب الفرانكفوني المغاربي، ص: ينظر: ابف شيخ جماؿ الديف، معجـ آداب   5
‌.90الخضراء الجيوسي سممى، الاتجاىات والحركات في الشعر العربي الحديث، ص:   6
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ّجماعةّالد يوان:ّّ-ثانيا
حممت جماعة الديواف اسميا مف كتاب ألفتو، في حيف أصحابيا كانوا يطمقوف عمييا سمية "المذىب ّّّّّ

ـ، وأخيرا عبد الرحماف  1949ـ ػ 1889ت مف عباس محمود العقاد، وابراىيـ عبد القادر المازني ، تكون1الجديد"
شكري الذي انسحب مف الجماعة في وقت جد مبكر بسبب خلافات بينو وبيف باقي الأعضاء. قرر العقاد أف 

، غير أنو لـ 2نقد والكتابة"يتـ كتاب الديواف "في عشرة أجزاء، موضوعو الإبانة عف المذىب الجديد في الشعر وال
يظير مف المدونة سوى جزأيف فقط. اتخذت جماعة الديواف مف الرومانسية الغربية مرجعية ليا وتعميؿ ذلؾ 
حسب المازني "نحف نمقح الشجر ليثمر ونطعِمو ليؤتينا ما ىو أطيب.. فمنمقح عقولنا بما عند الغرب لتعود أوفر 

لى تثبيت الحديث عف ىذه المرجعية نجدىا عمى قسميف، فيناؾ مرجعية ، ولو جئنا إ 3إنتاجا وأحمى جنى"
فرنسية وأخرى انجميزية إلا أف أعضاء جماعة الديواف يفضموف الرومانسية الانجميزية ويبرروف ذلؾ بػكوف "الأمة 

ازني موسعا ، ويضيؼ الم4الانجميزية لـ تنبغ في شيء نبوغيا في الشعر الذي يرجع في.. إلى الإرادة والعاطفة "
الطرح ، حيث يتـ رفض المرجعية الفرنسية؛ لأف "الأمة الفرنسية أضعؼ الأمـ الكبرى شاعرية وأفصحيا في 

 .5الوقت ذاتو"
ّ_ّأسبابّالت جديدّالش عريّلدىّجماعةّالد يوان:1ّّّ

ّ ّالش عر: ّالأملّفيّتقد م مؿ "في تقدمو صرح الديوانيوف في مقدمة مؤلفيـ أنيـ ما كتبوا عف الشعر إلا للأأـ
لالتفات الأذىاف إلى شتى الموضوعات ومتنوع المباحث والحذر عميو مف الانتكاس لاجتراء الأدعياء والفضولييف 

. يأتي ىذا الطرح لأف بعض الحركات الشعرية عممت عمى إنتاج الخطاب الشعري وقد أىممت مادة ميمة 6عميو"
ت عينو تستحؽ أف تكوف مادة لموضوعات لمشعر الحديث، تتسـ بالجدة عمى مستوى الحياة، كما أنيا في الوق

فكاف مف تمؾ الحركات التقصير في تطوير الخطاب الشعري الحديث مما أدى إلى جمود العممية الإبداعية، 
ّووقوع الشعر في التقميد، فاستدعى استدراؾ الوضع بالتجديد الشعري عند الديوانييف أملا في تقدمو.

لى وقت غير بعيد يأخذ تراتبية الشاعر ػ النص ػ السمطاف؛ ئي ة:ّبّـّتغي رّمسارّالمقروّ كاف مسار المقروئية وا 
لأف "الأمير أو الوزير أو الثري.. ىو الذي عميو معوؿ الأديب في الزمف الغابر ينظـ فيو شعره ويقصد بو إليو.. 

التغيرات الحاصمة في المشرؽ ، وبفعؿ بعض 7كاف ىذا ىو الأغمب الأعـ، وقد بقي منو شيء إلى أيامنا ىذه"
، وبما أف 8العربي كاف مف "الطبيعي أف يحدث ىذا التطور الذي أحؿ الجميور محؿ ذوي السمطاف أو الماؿ"

ىناؾ تغير في مسار التمقي بالنسبة لمخطاب الشعري فإف ذلؾ كاف مدعاة لمتجديد عمى مستوى موضوعات 
                                                           

 .3، ص:1الديواف في الأدب والنقد، محمود العقاد عباس، وآخر، ج  1
 .3، ص: 1ج ـ، ف،  2
 .154مؤسسة ىنداوي، القاىرة، مصر، د. ت، د. ط، ص: عبد القادر المازني ابراىيـ، أحاديث المازني،   3
 .152عبد القادر المازني ابراىيـ، قبض الريح، المطبعة العصرية، مصر، د. ت، د. ط، ص:   4
 .ـ، ف، ص، ف  5
‌.3، ص: 1الديواف في الأدب والنقد، محمود العقاد عباس، وآخر، ج  6
 .25ص:  عبد القادر المازني ابراىيـ، أحاديث المازني،  7
 .26، ص: ـ، ف  8
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جميور باقتصار الشعر.. عمى المدح والرثاء واليجاء والعتاب الخطاب الشعري؛ لأنو "مف العسير.. أف يقنع ال
 .1وما إلى ذلؾ مف الأغراض القديمة"
انتشر التعميـ واتسعت معو دائرة التمقي كاشفة عف شريحة كبرى مف القراء، كما جّـّانتشارّالت عميمّوّالط باعة:ّ

صر الحديث إلى تحفيز الشعراء المجدديف توفرت المطابع التي كانت تنشر في كؿ المجلات، فأدى ذلؾ إباف الع
ّعمى إنتاجية الخطاب الشعري وبغزارة، وكذا تقديـ مادتيـ لتطبع وتقرأ. 

ّتبنيّالد عوةّإلىّالت جديد:ّ لـ يحتؼ أعضاء الديواف بالخطاب الشعري الإحيائي، وفي ظؿ اطلاعيـ عمى دّـ
لعصر الحديث، فتبنى أعضاء الديواف الدعوة الآداب الغربية أضحى التجديد ضرورة مف ضرورات الحياة في ا

إلى التجديد فيا ىو المازني يتكمـ عف نفسو في مقاؿ خصصو لنقد شعر حافظ فقاؿ: "ولكني لسوء الحظ أحد 
مف يمثموف المذىب الجديد الذي يدعو إلى الإقلاع عف التقميد والتنكيب عف احتذاء الأوليف فيما طاؿ عميو القدـ 

ّ.2أو نصمح لو"ولـ يعد يصمح لنا 
ّالبدائلّالت جديدي ةّعندّجماعةّالد يوانّ:ّّ-2
 الموضوعاتّ:ّّ-أ

قسمت جماعة الديواف الموضوعات الشعرية إلى قسميف، فأما الأوؿ منيما فيو يخص الموضوعات      
المستوحاة مف العصر الذي يعيش فيو الشاعر وما اشتممت عميو مف معاني، أما القسـ الثاني فيو يخص 

موضوعات التراثية، غير أف جماعة الديواف وبالنسبة لكلا القسميف حددت شروطا لابد مف تمثميا في الممارسة ال
الشعرية حتى يتحقؽ التجديد ولقد تمثمت تمؾ الشروط في الذاتية، والصدؽ، والفردية، والإحساس. ومف نماذج 

وح العصر ولكف ضمف اليومي، فقد "وسع العقاد القسـ الأوؿ ما نقرأه في دواويف العقاد حيث يعود الشاعر إلى ر 
مف دائرة الشعر حيف خرج بو عف إطاره الضيؽ إلى موضوعات جديدة فجعؿ كؿ موضوع صالحا لمشعر ورأى 

، وفي ىذا الشأف تطالعنا قصيدة المنديؿ حيث 3أف كؿ شيء فيو شعر إذا كانت فينا حياة وكاف فينا نحوه شعور"
 يقوؿ فييا العقاد:  

 تػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَاشَؽَ لُحْمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً وسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَى      
 وعَاشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الرِضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى      
 بِيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍْـ  كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافَ لممِنْدِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ       
 وقػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْسٌ مِثْمػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف أَنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ      
 وقػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْسٌ مِثْمػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا      
 وقػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْسٌ كُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف نَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادَى    

   
 

 ورَفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَؼَ خَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِقًا غَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِدَا  
 شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجَرَاتُوُ مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخْضَرَّةً أَبَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَا 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ قػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػدس لُحْمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ وسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَى 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَتَ الكِتَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافَ أو حَصَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَا 
 َـ عِنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ  النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْؿِ أو  قَعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَا 
 4بػػػػػػػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػػػػػػػي الس ػػػػػػػػػػػػػػػػوؽِ أو شَػػػػػػػػػػػػػػػػيِدَا

 
                                                           

 .26عبد القادر المازني ابراىيـ، أحاديث المازني، ص:   1
‌.153عبد القادر المازني ابراىيـ، حصاد اليشيـ، مؤسسة ىنداوي، القاىرة، مصر، د. ت، د. ط، ص:   2
 .69، ص: 1990سعد عيسى فوزي، التجديد في شعر العقاد، دار المعرفة الجامعية، الاسكندرية، مصر، د. ط،   3
 .42، 41محمود العقاد عباس، ىدية الكرواف، مؤسسة ىنداوي، القاىرة، مصر، د. ط، د. ت، ص:   4



الجزائر -0...............سطيف0202عزاني العارم  ..........الحديث الأدبي النصّ في محاضرات  
 

35 

                 
 ومف موضوعات العصر الجيبوف، وىو قرد رآه العقاد فنظـ فيو قصيدة: 

 أَي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَا الجِيبُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفُ  لا تَفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ         
 أَنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ  بَعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ اليَػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِْـ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحْبُو        
 فػَػػػػػػػػػػػػػػػػامْلاء الَأقْفػَػػػػػػػػػػػػػػػػاصَ يَػػػػػػػػػػػػػػػػػا جِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػ         

 وقػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿْ العَقَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادُ لا يػُخْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ     
    
 

      
 

 ضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح تَقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارِيظِي و شُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْرِي  
 بٌ عَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى نَقْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِي وشِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْرِي 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُوف طَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْرًا أَيَّ طَفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ 
 1ػػػػػػػػػػػػػػػػػػطِئُ فِػػػػػػػػػػػػػػػػػي تَعْرِيػػػػػػػػػػػػػػػػػؼِ  قػَػػػػػػػػػػػػػػػػدْرِ 

 
 
 

موضوعات العصر مع العقاد مف الغزارة بمكاف حيث نشير إلى عسكري المرور، وقرش معقوؿ، وساعي  وتبقى
.إلخ، أما المازني .البريد، وطائر الكرواف الذي خصو العقاد بجزء مف ديوانو الذي سماه عمى اسـ ذلؾ الطائر.

 قائلا:  فنجده منشغلا بروح العصر انطلاقا مف لفتة منو إلى وردة ذابمة فنظـ فييا
 ذَبُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَتْ وأَخْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَؽَ  حُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسْنُيَا     
يػتُيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  بػِمَدَامِػعِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي       رَوَّ
ّـَ الحَبِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ        وضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَمْتُيَا ضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 وزَفػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْتُ عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿَّ زَوَافِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِي       
 فػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَمَيتُيَا وبػرغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ أَنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ       

 ولػػػػػػػػػػػػػػػو اسْػػػػػػػػػػػػػػػتَطَعْتُ حَنَيْػػػػػػػػػػػػػػػتُ أَضْػػػػػػػػػػػػػػػػ  
      

 

 يَػػػػػػػػػػػػػػا لَيْػػػػػػػػػػػػػػتَ شِػػػػػػػػػػػػػعْرِي مَػػػػػػػػػػػػػا دَىَاىَػػػػػػػػػػػػػا  
 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافَ يُػحْيييػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػا حَيَاىَػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 ػػػػػػػػػػػبِ عَسَػػػػػػػػػػى  يَعُػػػػػػػػػػودُ ليػػػػػػػػػػا صِػػػػػػػػػػبَاىَا 
 تػُػػػػػػػػػػػػػػػجْدِي فػَػػػػػػػػػػػػػػػزَادَتْ فػػػػػػػػػػػػػػػي  ذَوَاىَػػػػػػػػػػػػػػػا 
 ػػػػػػػػػػػػػػفِي أنَّػػػػػػػػػػػػػػنِي مَػػػػػػػػػػػػػػفْ  قػَػػػػػػػػػػػػدْ رَمَاىَػػػػػػػػػػػػػا 
  2ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُعِي عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى  ذَاوِي  سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَاىَا

 
 

لـ يكتؼ بالوصؼ مثمما كاف الحاؿ عند الجيؿ السابؽ مف إف ما " يمفت انتباىنا في ىذه القصيدة أف المازني 
نما يحاوؿ بما أوتي مف قدرة أف يبعث في قصيدتو لونا مف  الشعراء عندما يتناولوف الطبيعة في شعرىـ ، وا 
التفاعؿ بيف الذات أو الشاعر والموضوع ، وىو الوردة ويظير ىذا التفاعؿ الوجداني مف خلاؿ تأكيده أف الشاعر 

 .3ه الزىرة مف دموعو لعميا تستعيد ما كانت عميو مف النضارة والتفتح"روى ىذ
أما الموضوعات التراثية فإننا نقرأ لمديوانييف قصائد نظمت في الرثاء، واليجاء، والوصؼ، والغزؿ، وىي مشفوعة 
بطرحيـ مف بروز الذاتية، والصدؽ، والفردية، والإحساس، وأوؿ ما نستشيد بو في ىذا السياؽ قصيدة لممازني 

 يا: بعنواف مناجاة حسناء نظميا الشاعر ضمف غرض الغزؿ، يقوؿ في
 لا أَنْػػػػػػػػػػػػسَ مَنْظَرَىَػػػػػػػػػػػػا وقػَػػػػػػػػػػػدْ طَمَعَػػػػػػػػػػػػتْ 

           
 لِمعَػػػػػػػػػػػػػػػػػيْفِ بَػػػػػػػػػػػػػػػػػيْفَ خَمَائػِػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ الػػػػػػػػػػػػػػػػػوَرْدِ  

  

 والمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ يُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْقِصُوُ  تَدَف قػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ 
قػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ   والبَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْرُ أَشْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَبَوُ تَأَر 
 والمَّيْػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ طِفْػػػػػػػػػػػػػػػػؿٌ شَػػػػػػػػػػػػػػػػابَ مِفْرَقػُػػػػػػػػػػػػػػػوْ 

 
 

                                                           
‌.18، ص: 1997محمود العقاد عباس، عابر سبيؿ، نيضة مصر، القاىرة، مصر، د. ط،   1
 .53، ص: 1د. ط، جعبد القادر المازني ابراىيـ، ديواف المازني، مؤسسة ىنداوي، مصر، القاىرة، د. ت،   2
‌.154خميؿ ابراىيـ، مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث، ص:   3
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 والغُصْػػػػػػػػػػػػػػػفُ مَيَّػػػػػػػػػػػػػػػادٌ وقػػػػػػػػػػػػػػػد عَقبَػػػػػػػػػػػػػػػتْ       
       

نْػػػػػػػػػػػػػػػدِ حُمػَػػػػػػػػػػػػػػؿُ    1النَّسِػػػػػػػػػػػػػػػيِـ بِنَفْحَػػػػػػػػػػػػػػػةِ الرَّ
              

ّبّـّالبدائلّالت جديدي ةّعمىّمستوىّالبنيةّالم غوي ة:
رفض الديوانيوف توظيؼ المعجـ التراثي عمى مستوى البنية المغوية لمنسيج الشعري، وكاف البديؿ ىو      

توظيؼ القاموس اليومي أي لغة العصر المؤسسة عمى الاستعماؿ اليومي، وذلؾ لقربيا مف أفياـ الناس وبيذا 
مجموع الألفاظ الناجمة عف التطور فتح الديوانيوف فرصة أخرى لمغة الخطاب الشعري الحديث، بأف تتعزز ب

الحضاري الذي شيده العصر الحديث لغة متجددة بتجدد العمـ والحضارة وحاجة الإنساف إلى ذلؾ. و إف أردنا 
الدليؿ الشعري عمى لغة القاموس اليومي فإننا نعود إلى مجموع الشواىد التي استشيدنا بيا في عنصر 

لعتب الذي يقع عمى الديوانييف أنيـ لـ يمتزموا بذلؾ طواؿ الممارسة الموضوعات ليتأكد معنا ذلؾ، غير أف ا
 الشعرية.       

 جّـّالبدائلّالت جديدي ةّعمىّمستوىّالص ورةّالش عري ة:ّ
لا تعتد جماعة الديواف ببناء الخطاب العشري وفؽ طروح الصورة الشعرية التراثية؛ لأف الشعراء "جعموا      

يو ىمميـ ولـ يتوصموا بو إلى جلاء معنى أو تقريب صورة ثـ تمادوا فأوجبوا عمى الناظـ التشبيو غاية فصرفوا إل
إف يمصؽ بالمشبو كؿ صفات المشبو بو كأف الأشياء فقدت علاقاتيا الطبيعية، وكأف الناس فقدوا الإحساس بيا 

لديوانيوف انطلاقا مف ، وليذا لا بد مف بدائؿ تجديدية عمى مستوى الصورة الشعرية ساقيا ا2عمى ظواىرىا"
طرفيف، الأوؿ منيما متعمؽ بالشاعر، والثاني متعمؽ بالمتمقي. أما بالنسبة للأوؿ فإف جماعة الديواف ترى بأف 
الصورة الشعرية تنتج لغاية نقؿ الشعور وىذا ما نادى بو العقاد، فحسب رأيو "ما ابتدع التشبيو لرسـ الأشكاؿ 

نما ابتدع لنقؿ الشعور بيذه والألواف فإف الناس جميعا يروف ا لأشكاؿ والألواف محسوسة بذاتيا كما تراىا، وا 
، إف التشبيو بما ىو نوع مف أنواع الصورة يتحوؿ إلى أداة لنقؿ الشعور 3الأشكاؿ والألواف مف نفس إلى نفس"

تج إلا لغاية مف الشاعر إلى المستمع. أما بالنسبة لمطرؼ الثاني فيخص المتمقي؛ لأف الصورة الشعرية ما تن
ذا كاف وكدؾ مف  نما يعضده التأثير، وفي ىذا يقوؿ العقاد: "وا  التأثير في المتمقي فنقؿ الشعور ليس كافيا وا 
التشبيو أف تذكر شيئا أحمر ثـ تذكر شيئيف أو أشياء مثمو في الاحمرار فما زدت عمى أف ذكرت أربعة أو خمسة 

تطبع في وجداف سامعؾ وفكره صورة واضحة مما انطبع في أشياء حمراء بدؿ شيء واحد، ولكف التشبيو أف 
 .4ذات نفسؾ"

                                                           
 .71، ص: 1عبد القادر المازني ابراىيـ، ديواف المازني، ج  1
 .17، ص: 1محمود العقاد عباس، وآخر، الديواف في الأدب والنقد، ج  2
‌.21، ص: 1ج ـ، ف،  3
 .21،  20، ص:  1، جـ، ف  4
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2ّّّالت جديدّالش عريّفيّالمشرق             المحاضرةّالخامسةّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
ةّالمرادّتحقيقيا:ّ ّالأىدافّالخاص 

ّمستوىّّ-1 ّعندّجماعةّالديوان.أنّيكونّالط البّقادراّعمىّإبرازّخاصي اتّالت جديدّحسبّكل 
ّأنّيكونّالط البّقادراّعمىّتحديدّخصائصّالت جديدّالث يميّعندّجماعةّأبولو.ّّّ-2
ّالبدائلّالت جديدي ةّعمىّمستوىّالوحدةّالعضوي ة:ّ-د

نادت جماعة الديواف بالوحدة العضوية وألحت عمى أىميتيا في النسيج الشعري، ومما تجدر الإشارة إليو أف      
، والأساس فييا ىو 1يف قد حققوا فضؿ تسمية ىذا البديؿ التجديدي فأطمقوا عميو مصطمح "الوحدة الفنية"الديواني

، و ليذا بات غياب الوحدة العضوية يؤدي 2أف "لا ينفرد كؿ بيت بخاطر فتكوف كما أسمفنا بالأشلاء المعمقة"
لتجانس بيف معاني وخواطر الأبيات بالنسبة حسب العقاد إلى تفكؾ القصيدة و بالتالي لابد مف إحلاؿ الترابط وا

 لمنسيج الشعري. 
ومف التنظير إلى الممارسة الشعرية حيث يتـ التعويؿ عمى الوحدة العضوية في قصيدة بيت يتكمـ لمعقاد      

 حيث يبدأ بالحديث عف ذلؾ البيت أولا قبؿ التفصيؿ في سكانو يقوؿ الشاعر:
 جَمِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسِ سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَّانِي       
 وَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لمنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسِ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ سِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر       
 حَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِيثِي عَجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٌ  فِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ     

  
 

 فَيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿْ تػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْرُوفَ عُنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَانِي  
 عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَا آذَافِ  حِيطَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانِي 
    3خَفَايَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الِإنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسِ والجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ 

عف سكاف البيت وما كاف معيـ وسنختار ساكف وبشيء مف الترابط والتجانس يبدأ الشاعر في تفصيؿ الحكي               
 المنزؿ الثالث، حيث يطور الشاعر فكرة النص الكمية:

 وكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافَ السَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكِفُ الثَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا       
 فَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ارْتَبْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ  بػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَفَّ العِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ       
 ومَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أَلْػفػَيْتػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ إلا       

عْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ      ضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعِيفًا يَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُرُ الض 
    
 

 لِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثُ ذَا عِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػز  وسُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْطَافِ  
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَّ والػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذِلَةَ  سَيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ 
 لػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػئِيمًا جِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  غَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْلافِ 
 4ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼَ بِطُغْيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٍ  وعُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْوَافِ 

إلى جانب الحديث عف الوحدة العضوية يؤسس الديوانيوف لموحدة الموضوعية فػ"ػالقصيدة ينبغي أف تكوف عملا  
متجانسة كما يكمؿ التمثاؿ بأعضائو والصورة بأجزائيا.. بحيث إذا فنيا تاما يكمؿ فييا تصوير خاطر أو خواطر 

، إف وحدة الصنعة ىي الوحدة الموضوعية 5اختمؼ الوضع أو تغيرت النسبة أخؿ ذلؾ بوحدة الصنعة وأفسدىا"
التي لـ يصرح العقاد بمصطمحيا، أساسيا ىو تطوير فكرة أو مجموعة أفكار بشرط إخضاعيا لصفة التجانس 

                                                           
 .  141، ص: 2، د. ت، ج4العقاد عباس، وآخر، الديواف في الأدب والنقد، دار الشعب، القاىرة، مصر، ط محمود  1
 .141، ص: 2، جـ، ف  2
‌.9محمود العقاد عباس، عابر سبيؿ، ص:   3
 .   11، ص: ، فـ  4
 .  130، ص: 2محمود العقاد عباس، وآخر، الديواف في الأدب والنقد، ج  5
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ث عف موضوع واحد فقط، ودليؿ ذلؾ قصيدة المازني التي بعث دإلى نيايتيا، وليذا نجد قصائدىـ تتحلتصؿ 
 بيا كرسالة إلى العقاد جاء فييا:

ُـ وصْػػػػػػػػػػػمَتَنَا        ف بػػػػػػػػػػػػتَّتِ الَأيَّػػػػػػػػػػػا  إِنِػػػػػػػػػػػػي وا 
 أَذْكُػػػػػػرُ فػَػػػػػػدَيْتُؾَ عَيْػػػػػػدًا دَوْحُػػػػػػوُ خَضِػػػػػػؿٌ      

 يَػػػػػػػػػةٍ       فػَػػػػػػػػػزُرْ أَخَػػػػػػػػػػاؾَ عمػػػػػػػػػى بُعْػػػػػػػػػدٍ  بِقَافِ 
 عَبَّػػػاسُ أَقْصَػػػتْؾَ عػػػف خُمْصَػػػانِؾَ الػػػدَّارُ 

     
 

 وأَذْىَػمَتػْػػػػػػػػػػػػؾَ  عػػػػػػػػػػػػػف الَأحْيَػػػػػػػػػػػػاءِ آثػَػػػػػػػػػػػارُ  
 مَػميتػػػػػػػػػػوُ زَمَنًػػػػػػػػػا  إذْ أَنْػػػػػػػػػػتَ لػػػػػػػػػي جَػػػػػػػػػارُ 
وْضِ أَزْىَػػػػارُ   كَالطَّػػػؿِ تَحْيَػػػا بػػػو فػػػي الػػػرَّ
 1بػِػػػػػػػػػجُمْحَةِ الشَّػػػػػػػػػوْؽِ والتِحْنَػػػػػػػػػػافِ زَوَّارُ 

ّالبدائلّالت جديدي ةّعمىّمستوىّالش عرّالقصصي:ّّ- 
دعا الديوانيوف إلى الشعر القصصي عمى مستوى التنظير والتطبيؽ، ومف الشواىد الشعرية التي ندلؿ بيا      

في ىذا السياؽ قصيدة لممازني عنوانيا الراعي المعبود، مع الإشارة إلى أف المازني كاف متأثرا في نظميا 
لغربية وعف ذلؾ يقوؿ المازني: "ىي قصة قديمة ولػ "جيمس رسؿ لويؿ" قصيدة فييا وقد نظمتيا بالمرجعية ا

 ، ومما جاء في النص: 2بتصرؼ كثير ما بيف حذؼ وزيادة"
 لػَيتَيػُػػػػػػػػػػػػػػػػػـ أَنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػصَفُوهُ حَيَػػػػػػػػػػػػػػػػػا فػَػػػػػػػػػػػػػػػػػممَّا      
بِيعِ رَوْضُػػػػػػػػػػػػػوُ القطْػػػػػػػػػػػػػػ        وَجْػػػػػػػػػػػػػػيُوُ كَػػػػػػػػػػػػػالرَّ
َـ وَافػَػػػػػػػػػػاهُ حِػػػػػػػػػػػػينُوُ فَمَضَػػػػػػػػػػػى غَيْػػػػػػػػػػػػ       ثػُػػػػػػػػػػػ
 تػَػػػػػػػػػػػرَؾَ الَأرْضَ ذَاتَ حُسْػػػػػػػػػػػػػفٍ جَدِيػػػػػػػػػػػػػدٍ      
 أَكْبَػػػػػػػػػػػػػرَتْ شَػػػػػػػػػػػػػأْنَوُ الخَلائػِػػػػػػػػػػػؽُ حَتَّػػػػػػػػػػػػى     
مَػػػػػػػافِ     غَشَػػػػػػػى الَأرْضَ فػػػػػػػي شَػػػػػػػبَابِ الزَّ

   
 

 رَائػِػػػػػػػعُ الحُسْػػػػػػػػفِ مػػػػػػػػف بَنػِػػػػػػػي الِإنْسَػػػػػػػػافِ  
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ وكَػػػػػػػػػػػػػػػػػفاهُ كَالنَّسِػػػػػػػػػػػػػػػػيِـ الػػػػػػػػػػػػػػػػػوَانِي 

 ػرُوعٍ مػػػػػػػػػػػػف المَنَايَػػػػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػػػػدَّوَانِي رَ مَػػػػػػػػػػػػ
يْعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ   وشَبَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابٍ مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخَمَّدِ الػرَّ
 عَػبَػػػػػػػػػػػػػػػػدُوهُ فػػػػػػػػػػػػػػػي غَػػػػػػػػػػػػػػػػابِرِ الَأزْمَػػػػػػػػػػػػػػػافِ 
 3أَفْ قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػضَى شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّعُوهُ بػِػػػػػػػػػػػػػػػػالن كْرَافِ 

 ىـّـّالبدائلّالت جديدي ةّعمىّمستوىّالبنيةّالموسيقي ة:ّ 
ترى جماعة الديواف أنو لا يمكف الاستغناء عف الوزف في الخطاب الشعري غير أف الأظير لمتجديد ىو      

. أما 4الدعوة إلى ربط الوزف بالإحساس، وذلؾ أنو "كمما كاف الإحساس أعمؽ كاف الوزف أظير وأوضح وأوقع"
أف الشعر يمكف أف يحفظ رسـ القافية في بالنسبة لمقافية فمجماعة الديواف موقؼ مخصوص يشمميا فيناؾ إقرار ب

الخطاب الشعري، كما يمكنو في الوقت عينو أف يمغييا وبياف ىذا التصريح الذي صدح بو المازني في كتابو 
، ويعني "بيما" الوزف والقافية غير 5الشعر غاياتو ووسائطو حيث يقوؿ: "ولا شعر إلا بيما أو بالوزف عمى الأقؿ"

ف التجديدية تميؿ إلى الاستغناء عف القافية في البنية الموسيقية وقد جعمت لمقافية ثلاث أف ميولات الديوانيي
قوالب تكوف عمييا وىي القافية المرسمة، والمزدوجة، وأخيرا المتقابمة، فقد وردت بنسب متفاوتة في شعر العقاد 

 بعنواف الدار الميجورة جاء فييا: والمازني، ومف الأمثمة التي نضربيا عف القافية المتقابمة قصيدة المازني 
                                                           

 .219، ص: 2المازني ابراىيـ، ديواف المازني، مؤسسة ىنداوي، مصر، القاىرة، د. ت، د. ط، جعبد القادر   1
‌.137، ص: 2ج ـ، ف،  2
 .  138، ص: 2، جـ، ف  3
 .20عبد القادر المازني ابراىيـ، الشعر غاياتو ووسائطو، مؤسسة ىنداوي، مصر، القاىرة، د. ت، د. ط، ص:   4
 .20، ص: ـ، ف  5



الجزائر -0...............سطيف0202عزاني العارم  ..........الحديث الأدبي النصّ في محاضرات  
 

40 

ْـ يَػػػػػػػػػػػػدَعْ مِنْػػػػػػػػػػػوُ البِمػَػػػػػػػػػػػى إلا كَمَػػػػػػػػػػػػا    لػَػػػػػػػػػػػ
      

 تَتْرُؾُ التِسْعُوفَ مف غَضِ الشَّبَابِ  
 
 

 
 

 

 وكَػػػػػػػػػػػػػػسَاىَا اليَجْػػػػػػػػػػػػػرُ ثَوْبًػػػػػػػػػػػػػا مُظْمِمًػػػػػػػػػػػػػا   
     

  1الطَرْؼ في ىَذَا الإىَابِ مَا أَضَؿّ  
 
 

أما عف القافية المزدوجة فسنستشيد بقصيدة المازني " ثورة النفس " ، و كاف قد نظميا بسبب شكري ، الذي 
 أرسؿ إليو قصيدة مف القافية المزدوجة فأجابو المازني بأخرى ، و عمى القافية المزدوجة أيضا ، فقاؿ : 

ْـ ثػَػػػػػارَتِ الػػػػػػنَّ   فْسُ ثػَػػػػػوْرَةً       أَخَػػػػػػا ثِقَتػِػػػػػي كَػػػػػػ
 وىَػػػػػػػػؿْ أَنَػػػػػػػػػا إلا رَب  صَػػػػػػػػدْرٍ إِذَا غَػػػػػػػػػلا       
ػػػػػػػةً        لَبِسَػػػػػػػتْ رِدَاءَ الػػػػػػػدَّىْرِ عِشْػػػػػػػرِيفَ حِجَّ
ْـ يَجِػػػدْ بِيػَػػا       عُزُوفػًػػا عَػػػفِ الػػػد نْيَا ومَػػػفْ لػَػػ

 
 

 تػُػػػػػػكَمِفُنِي مَػػػػػػػا لا أُطِيػػػػػػؽُ  مِػػػػػػف المَػػػػػػضِ  
 شَػػعَرْتُ بِمِثْػػؿِ السَّػػيِْـ مِػػفْ شِػػدَّةِ النَّػػبْضِ   
 وَثْنَتػَػيْفِ يَػػػا شَػػػوْقِي إِلػػػى خَمْػػػعِ ذِي البُػػػرَدِ 
  2مُػػػػػػػػػػػػػػػرَادًا لآمَػػػػػػػػػػػػػػػاؿِ تػُعَمَّػػػػػػػػػػػػػػػؿُ بػِػػػػػػػػػػػػػػالز ىْدِ 

 
 

الكرواف، حيث يقوؿ  أما نموذج القافية المرسمة فسنختار ديواف ىدية الكرواف لمعقاد تحديدا قصيدة ما أحب
 العقاد: 

 !مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أَحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب الكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَوَافْ 
 ؟عْتَ الكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَوَافْ ىَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿْ سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِ 

 الكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَاوِيفُ كَثِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌ أَوْ قَمِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿْ 
ْـ بَػػػػػػػػػػػػيْفَ النَّخِيػػػػػػػػػػػػؿْ   عِنْػػػػػػػػػػػػدَنَا أَوْ عِنْػػػػػػػػػػػػدَكُ
 لػػػػػي صَػػػػػدَى مِنْػػػػػوُ فػَػػػػلا تػَػػػػنْسَ صَػػػػػدَاؾْ 

 3وَ شَػػػػػػػػػػادِيؾَ بػِػػػػػػػػػلا رَيْػػػػػػػػػػبٍ ىُنَػػػػػػػػػػاؾْ ىُػػػػػػػػػػ
تبقى الجيود الديوانية في عموميا إضافة نوعية لصالح الحركة التجديدية أولا وثانيا لصالح الحركة        

الشعرية الحديثة، يمكف لمدرس العربي الاعتداد بيا لإتماـ باقي حمقات الحركة الشعرية العربية عمى مدار 
لمرجعية عف توجيات مطراف حتى تحظى العصور، اتسمت جماعة الديواف بالتجديد الذي أرادتو مخالفا في ا

 بشيء مف فضؿ السبؽ. 

ّجماعةّأبول و:ّّّ-ثالثا
كحركة شعرية حديثة اتسمت بالتجديد، مرجعيتيا غربية تحديدا الرومانسية، يعود  *أبولو *نشطت جماعة     

ا في ـ، ومعو طائفة مف الشعراء حيث اتفقو 1955–ـ1892الفضؿ في تأسيسيا إلى أحمد زكي أبو شادي 
                                                           

‌.34، ص: 1ج ابراىيـ، ديواف المازني، القادر المازنيعبد   1
 .  47، ص: 1، جـ، ف  2
‌.17عباس محمود العقاد، ىدية الكرواف، ص:   3
*
‌انسي.جماعة وليست مدرسة لأنيا غير موحدة المبادئ الأدبية بيف أعضائيا فقد ضمت المختمفات فيذا شوقي الإحيائي، وذاؾ مطراف التجديدي الروم‌ 

 وىػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ فِػػػػػػػػػػػػػػػػػي سُػػػػػػػػػػػػػػػػػكُونِيَا كَأَنَّمَػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 فَارَقَتْيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رُوحُيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إلا ذَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
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، وابراىيـ ناجي، وعمي  1932القاىرة سنة  عمى ميلاد جماعة أبولو ومف ىؤلاء الشعراء نذكر "أحمد محرـ
محمود طو، وكامؿ كيلاني، وأحمد ضيؼ، وعمي العناني ، وأحمد الشايب، ومحمود أبو الوفا، وحسف كامؿ 

بعد أشير فاختير الشاعر خميؿ مطراف الصيرفي، وغيرىـ. واختير أمير الشعراء أحمد شوقي رئيسا ليا ثـ توفي 
. . كما نضيؼ مف شعرائيا عبد المطيؼ السحرتي، وصالح جودت، وأخيرا الدكتور مختار الوكيؿ..1رئيسا ليا"

ـ حيث توقفت عف أي نشاط. شدَّت أبولو أزر 1935وغيرىـ كثير، ظمت ىذه الجماعة تنشط إلى غاية سنة 
وض بالشعر العربي الحديث فػ "ػفتحت صدرىا لمشباب وغذتيـ بآداب جماعتيا بمجمة أبولو حيث جندتيا لمني
 . 2الغرب وآراء نقاده مف الشعر والشعراء"

ّأسبابّنشأةّجماعةّأبول و:ّ-1
 تظافرت عديد عوامؿ أدت إلى نشأة جماعة أبولو، ونذكر منيا:      

ّّ-أ ّوالاجتماعي ة: ّالسياسي ة واجتماعية جد مزرية فعمى سبيؿ المثاؿ مر المشرؽ بأوضاع سياسية الأوضاع
مف طغياف القصر وتسمط الحكاـ المشايعيف لو، ومف تعطيؿ  1939 – 1925"رانت عمى مصر ما بيف سنة 

، فضلا عف الصراعات بيف صناع 3لمدستور، وما كاف مف عيود قاتمة، ومف حكاـ حكموا مصر بيد مف حديد"
اع بيف سعد وعدلي وثروت، ولـ ينتو ىذا الصراع إلا بموت سعد القرارات السياسية أنفسيـ، ومف ذلؾ  الصر 

وفي ظؿ ىذه الأوضاع المزرية كاف اليروب صوب الرومانسية ىو الملاذ الوحيد بالنسبة ،ّ*1927زغموؿ سنة 
ّلشعراء أبولو، حيث فروا إلى الذاتية والعاطفة بما ىي حزف و خيبة أمؿ...

ي ـةّالش عراء:ّّ-ب ولو عتؽ كممة الشعراء مف استعباد الحكاـ والسمطات، ولذا كانت الفكرة ىي تغيت جماعة أبحـر 
الساسة أو أصحاب السمطة والنفوذ،  ميلاد جماعة تساند الشعراء لنظـ الشعر دوف الحاجة إلى دعـ السمطاف أو

ّفاشترت جماعة أبولو حرية الكممة عند الشعراء. 
الأسباب في تأسيس جماعة أبولو ىو النيوض بالشعر ونتبيف ىذا تبقى مف أىـ الن يوضّبالش عرّالعربي:ّّ–جّ

 في مقدمة دواوينو.  *شادي نفسو انطلاقا مما كتبو أبو

ّالت جديدّالش عريّعندّجماعةّأبول و:ّّ-2
جددت جماعة أبولو عمى مستوى ثيمات الخطاب الشعري حتى كاف خطابا زاخرا ومف أىـ تمؾ الثيمات      
 نورد: 

ّحزن:ثيمةّالّ-أ

                                                                                                                                                                                                 
*
‌و ىو إلو الفنوف عند اليونانييف.أبول‌ 

، 1985. ط، الجزائر، دعمي مصطفى صبح عمي، مف الأدب الحديث في ضوء المذاىب الأدبية والنقدية، ديواف المطبوعات الجامعية، ابف عكنوف،   1
 .52ص: 

 .17ـ، ص: 1994، 1لبناف، ط محمد محمد عويضة كامؿ، أحمد زكي أبو شادي الشاعر النموذجي، دار الكتب العممية، بيروت،   2
‌.245ث والمعاصر بحث تاريخي وتحميمي مقارف، دار الفكر العربي، د. ط، د. ت، ص: يوآخر، مقومات الشعر العربي الحد شوكت محمود  3
 .123ـ، ص: 1988، د . ط، لتفصيؿ الطرح ينظر: أبو الشباب واصؼ، القديـ والجديد في الشعر العربي الحديث، دار النيضة العربية، بيروت، لبناف  *
 ينظر مقدمة دواوينو ففييا تصريح بيذه الغاية.  *
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يعد الحزف مف أبرز ثيمات الخطاب الشعري عند جماعة أبولو، وذلؾ راجع إلى نمو الشعور بالذات،      
، ومف روائع ما نظـ في ىذا الباب قصيدة أحمد زكي، ومما *والاصطداـ مع المجتمع، وأخيرا رىافة حس الشعراء

 جاء فييا:
ُـ    ويْػػػػػػػمِي مِػػػػػػف الػػػػػػدَّىْرِ يُبْكِينػِػػػػػي ويَبْتَسِػػػػػػ

      
ُـ    ولا يَػػػػػػػػػػػػػرُد  عَػػػػػػػػػػػػػػوَادِي جُػػػػػػػػػػػػػػورِهِ السَّػػػػػػػػػػػػػقَ

 
 

 قػَػػػػػدْ عَػػػػػدَّ شَػػػػػرَّ ذُنُػػػػػوبِي مػػػػػا يَفِػػػػػيضُ بػػػػػوِ      
 وَيْمػػػػي مػػػػف الػػػػدَّىْرِ ويمػػػػي مػػػػف أَقػَػػػرَّ لػَػػػوُ       

 أَطَػػػػػؿَّ دَمْعِػػػػػي ومَػػػػػاءُ العَػػػػػيْفِ مُضْػػػػػطَرُِـ   
     
 
 
 

ُـ    قػَػػػػمْبِي إلػػػػى النَّػػػػاسِ مػػػػف حُػػػػب  ويَػػػػزْدَحِ
ُـ  ىَػػػػػػذَا  العُتػُػػػػػوَّ وىَػػػػػؿْ  فِػػػػػي الحُػػػػػبِ مُػػػػػتَّيَ

 1وىَاجَ  وَجْػدِي  وسُػخْطُ القَمْػبِ مُحْتػَدِ ُـ
 
 
 

وفي ىذا السياؽ يكتب محمود شوكت تعميقا لافتا للانتباه حوؿ ظاىرة الحزف في شعر أبولو، حيث يقوؿ: "إلا أف 
في العصر، ومف مستمزماتو  ىذا الشجف العاطفي خاصة مف خصائص المذىب الرومانسي العاـ الذي شاع

التي سجؿ الأبوليوف ربط الحزف بثيمات أخرى كالمدينة، والقضايا الاجتماعية . 2انطلاؽ الحس العاطفي الحزيف"
ـ قصيدة أرسميا إلى الممؾ فاروؽ الأوؿ، حيث ربط الشاعر الحزف بما تعانيو 1943جعمت مف أبي شادي ينظـ 

صرية، فتأتي القصيدة لتصور حزف الطبقات الكادحة في المجتمع كما بعض فئات المجتمع نتيجة السياسة الم
، وىناؾ حزف ربط مع ذكر المرأة. وبالتدقيؽ نجد قصائد أخرى أبولية استقمت بثيمة 3تدعو أولي الأمر بإنصافيـ

الشاعر ابراىيـ ناجي يأس عمى كأس حيث تقصّد فييا  الحزف في النسيج الشعري، ونستشيد في ذلؾ بقصيدة
ّـ بو: ا  لشاعر الحديث عف حزف أل

 أَصْػػػػػبَحْتُ مِػػػػػفْ يَأْسِػػػػػي لػَػػػػوْ أَفَّ الػػػػػرَّدَى 
 ىَػػػػػػػػيَّا فَمَػػػػػػػا فِػػػػػػػي الَأرْضِ لِػػػػػػػي مَطْمَػػػػػػػحٌ       
 مَػػػػػػػػػػػػػػػاذَا بَقػَػػػػػػػػػػػػػػػائِي  ىَػػػػػػػػػػػػػػػػاىُنَا بَػػػػػػػػػػػػػػػػعْدَمَا       
 أَىْػػػػػػػػرُبُ مِػػػػػػػفْ  يَأْسِػػػػػػػي لِكَأْسِػػػػػػػي التػػػػػػػي       
 يَػػػػػػػػػػػا أَي ػػػػػػػػػػػيَا اليػَػػػػػػػػػارِبُ مِػػػػػػػػػػػفْ  جَنَّتػِػػػػػػػػػي       

 نَػػػػػػػػػػػػػبْكِي شَػػػػػػػػػػػػػبَابَيْنَا ونَػػػػػػػػػػػػػبْكِي المُنَػػػػػػػػػػػػى  
      

 

 يَػػػػػػػػػػػػػيْتِؼُ بػِػػػػػػػػػػػي صِػػػػػػػػػػػػحْتُ بػِػػػػػػػػػػػوِ ىَيَّػػػػػػػػػػػػا  
 ولا  أَرَى لِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْدَىَا شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّا 
 نَػػػػػػػػػػػػػػػػػفَضْتُ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػنْوُ  اليَػػػػػػػػػػػػػػػػوَْـ كَفَيَّػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 أَدْفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُ فِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييَا أَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِي الحَيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 تِ جَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَاحَيَّا تػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَاؿَ أوىَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
       4وتػَرْتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِي بَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْفَ ذِرَاعَيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

ّثيمةّالن زعةّالإنساني ةّ:ّّ–بّ      
ارتسمت النزعة الإنسانية عمى جسد الخطاب الشعري الأبولي، فكاف "إلى جانب بروز الإحساس بالذات      

وبث أحزانيا وآلاميا لدى شعراء مدرسة أبولو يأتي شعورىـ بالحياة المضطربة في المجتمع، ومعو الشعور ضد 
ـ محمود حسف اسماعيؿ ىذا الاتجاه فلا يكاد الظمـ والبغي واليواف، وتكاد تمتزج ذواتيـ بذوات الآخريف، وقد تزع

                                                           
‌‌‌.262ث والمعاصر بحث تاريخي وتحميمي مقارف، ص: يينظر: شوكت محمود وآخر، مقومات الشعر العربي الحد  *

 .65زكي أبو شادي أحمد، الينبوع، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، مصر، د . ت، د . ط، ص:   1
 .269ث والمعاصر بحث تاريخي وتحميمي مقارف، ص: يشوكت محمود وآخر، مقومات الشعر العربي الحد  2
 .49القاىرة، مصر، د. ت، د. ط، ص: زكي أبو شادي أحمد، مف السماء، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، ينظر:   3
‌.55ناجي ابراىيـ، شعر ابراىيـ ناجي الأعماؿ الكاممة، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، مصر، د. ت، د. ط، ص:   4
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. ومف أبرز القصائد التي نستشيد بيا في ىذا 1يخمو ديواف لو مف نزعة إنسانية مشاركة بإخلاص وصدؽ"
المقاـ، قصيدة الشاعر أبي شادي يتحدث فييا عف الحرية والعدؿ والإنسانية التي تستمرئيا النفس حتى بات 

العيد الحقيقي، وما تحدث الشاعر عف ىذه المعاني الإنسانية إلا لأف الإنساف  حضورىا في الحياة يشكؿ معنى
 المصري افتقدىا ذات يوـ فيا ىو يبيف ىذا ضمف قصيدتو العيد، التي جاء فييا: 

 الن ػػػػػػػػورُ فػَػػػػػػػاضَ  فػَػػػػػػػأَىْلا أَي يػَػػػػػػػا العِيػػػػػػػػدُ       
 بِيػَػػػػػػػا الحَيَػػػػػػػػاةُ  حَيَػػػػػػػػاةٌ لا حُػػػػػػػػدُودَ ليػَػػػػػػػا       
 حُرِيَّػػػػػػػػػةُ  النَّػػػػػػػػػػاسِ لا شَػػػػػػػػػيْءٌ يُعَادِلُيػَػػػػػػػػػا      

ْـ نَحْفَػػػػػؿْ بػِػػػػوِ أَلَمًػػػػػا  ْـ مَػػػػػرَّ عِيػػػػػدٌ  فَمػَػػػػ  كَػػػػػ
      

 

ْـ يَكُػػػػفْ لِمنَّػػػػاسِ تَعْيِيػػػػدُ مَػػػػا العِيػػػػدُ إِفْ   ؟ لػَػػػ
 والآف فِػػػػػػػػػي كُػػػػػػػػؿِ يَػػػػػػػػوٍْـ حَوْلَنَػػػػػػػػا العِيػػػػػػػػدُ 
 ومَػػػػػػػػػػػػػػا لِػػػػػػػػػػػػػػغَيْرِ مَػػػػػػػػػػػػػػعَانِييَا الَأنَاشِػػػػػػػػػػػػػيدُ 

 2ءُ لَيػَػػػػػػػا مَجْػػػػػػػػدٌ وتَخْمِيػػػػػػػػدُ حِػػػػػػػػػيفَ الفِػػػػػػػػػدَا
وتبقى مف تفريعات النزعة الإنسانية حكاية الإنساف مع الأمؿ وعمى وجو أخص عندما يتقدـ بو العمر ويعتوره   

الضعؼ والعجز، ىذا ما رصده الشاعر عمي محمود طو في ممحمة الإنساف في الحياة وتقمبات مشاعره فييا بما 
ىذا في قصيدتو التمثاؿ حيث يقوؿ: يتناسب وكؿ مرحمة عمرية يمر بيا ىذا الإنساف، لقد رصد الشاعر 

"الإنساف صانع الأمؿ ينحت تمثالو مف قمبو وروحو ولا يزاؿ عاكفا عميو يبدع في تصويره وصقمو متخيلا فيو 
الحياة ومرحيا وجماليا ولكف الزمف يمضي ولا يزاؿ تمثالو طينا جامدا وحجرا أصما حتى تخمد وقدة الشباب في 

سنوف بالعجز والضعؼ فيفزع إلى معبد أحلامو ىاتفا بمثالو ولكف التمثاؿ لا دـ الصانع الطامح وتشعره ال
يتحرؾ، والحمـ الجميؿ لا يتحقؽ وىكذا تجتاح الميالي ذلؾ المعبد وتعصؼ بالتمثاؿ فييوى حطاما وىنا يصرخ 

 ومما جاء في القصيدة قوؿ الشاعر: ، 3اليأس الإنساني ويمضي القدر في عممو"
 واتػػػػػػػػػػػػػػخذْتُ طَرِيقِػػػػػػػػػػػػػي  أَقْػػػػػػػػػػػػػػبَؿَ الميػػػػػػػػػػػػػؿُ 

 بػِػػػػػػػوِ عَمػػػػػػػػى قػَػػػػػػػدَمَيؾَ الآ        جِئْػػػػػػػػتُ أُلْقِػػػػػػػػي
 أَي ػػػػػػػػػػػػػػػػػيَذَا التِمْثػػػػػػػػػػػػػػػػػاَؿُ ىَػػػػػػػػػػػػػػػػػأَنَاذَا جِئْػػػػػػػػػػػػػػػػػ      
 حَػػػػػػػػػامِلا مِػػػػػػػػػفْ غَرَائػِػػػػػػػػبِ البَػػػػػػػػػرِ والبَحْػػػػػػػػػػ     
 ذَاؾَ صَػػػػػػػػيْدِي الػػػػػػػػذي أَعُػػػػػػػػودُ بػػػػػػػػوِ لَيْػػػػػػػػػ      
 وتػَػػػػػػػػػػػػوَارَى النَّػػػػػػػػػػػػػيَارُ خَمْػػػػػػػػػػػػؼَ  سِػػػػػػػػػػػػتَارٍ    

  
 

ُـ مُػػػػػػػػػػػػػػؤْنِسِي ورَفِيقِػػػػػػػػػػػػػي    لػَػػػػػػػػػػػػؾَ والنَّجْػػػػػػػػػػػػػػ
 غَػػػػػػػػػػػػػػػػػمَاِـ رَقِيػػػػػػػػػػػػػػػػؽِ شَػفَقِػػػػػػػػػػػػػػػػػيِ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ ال

 قػَػػػػػػاؾَ فػػػػػػػي الس ػػػػػػػكُوفِ العَمِيػػػػػػػؽِ ػػػػػػػػتُ لألْ 
 ومِػػػػػػػػػػفْ كُػػػػػػػػػػػؿِ مُحْػػػػػػػػػػدَثٍ وعَرِيػػػػػػػػػػؽِ ػػػػػػػػػػػرِ 

 ي إِلَيْػػػػػػػوِ  عِنْػػػػػػػدَ الش ػػػػػػػرُوؽِ ػػػػػػػػلًا وأَمْضِػػػػػػػ
  4فَ فِػػػػػػػػػػػي لػَػػػػػػػػػػيْفَةِ الغَرِيػػػػػػػػػػبِ المَشُػػػػػػػػػػوؽِ 

 
 

ّثيمةّتقديسّالمرأة:ّّ-ج
شغمت المرأة قسطا وافرا مف الشعر الأبولي غير أف نظرة شعراء الجماعة إلى المرأة كانت مبنية عمى فكرة 
التقديس، ومرجعية ىذا قد استوحاىا الشعراء مف المرجعية الغربية، "إذ تأثروا أكبر الأثر بالمدرسة الرومانسية 

                                                           
 .267ث والمعاصر بحث تاريخي وتحميمي مقارف، ص: يو آخر، مقومات الشعر العربي الحدشوكت محمود   1
 .21زكي أبو شادي أحمد، الكائف الثاني، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، مصر، د. ت، د. ط، ص:   2
‌.181محمود طو عمي، ديواف عمي محمود طو، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، مصر، د. ت، د. ط، ص:   3
 .ـ، ف، ص، ف  4
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، ومف روائع ما نظـ في 1المرأة مكانة مقدسة فأصبحت محور حياة الشاعر" وقد احتمت فيو –الغربية في الشعر 
 المرأة قصيدة ابراىيـ ناجي في محبوبتو عنوانيا السراب عمى البحر ، حيث يقوؿ: 

 لا القػَػػػػػػػوُْـ رَاحُػػػػػػػػوا بِأَخْبَػػػػػػػػارٍ ولا جَػػػػػػػػاؤُوا 
بِيعُ  لَيَالِينَػػػػػػػػػػػػا وغَػػػػػػػػػػػػػادَرَىَا         جَػػػػػػػػػػػػػفَا الػػػػػػػػػػػػػرَّ

 اءِ قػَػػػدْ أَوْدَى بػِػػػي الػػػػدَّاءُ  يَػػػػػا شَػػػػافِيَ الػػػػدَّ 
      

 

 ولا لِػػػػػػػػػػػػػػقَمْبِؾَ  عَػػػػػػػػػػػػػػف لػَػػػػػػػػػػػػيْلاؾَ أَنْبَػػػػػػػػػػػػػاءُ  
وْضُ لا ظِػػػػػػػػػػؿُ ولا مَػػػػػػػػػػاءُ   وأَقْفػَػػػػػػػػػرَ الػػػػػػػػػػرَّ
 أَمَػػػػػػػػػػػػػا لِػػػػػػػػػػػػذَا  الظَّمَػػػػػػػػػػػػأ القَتَّػػػػػػػػػػػػػاؿِ إِرْوَاءُ 

 
 

 
ْـ  صَػػػػػوْتٌ يُخَيَّػػػػػؿُ لػػػػػي   أَأَنْػػػػػػتِ نَادَيْػػػػػتِ أ

 لػَػػػػبَيْؾِ لػَػػػوْ عِنْػػػػدَ رُوحِػػػػي مَػػػػا تَطِيػػػػرُ بػػػػوِ   
     
 

 فػَػػػػػػػػػمي إِلَيْػػػػػػػػػؾِ بػِػػػػػػػػإذْفِ الػػػػػػػػػوَىِْـ إِصْػػػػػػػػػغَاءُ  
 2وكَيػػػػػػػؼَ يَػػػػػػػنْيَضُ بػِػػػػػػالمَجْرُوحِ إِعْيَػػػػػػػاءُ 

يناجي فييا المرأة حيث "إف حرارة العاطفة ميزة ظاىرة في شعر ناجي  يقرأ محمود شوكت قصائد الشاعر التي 
أما عمي محمود طو فيخمد المرأة في ، 3وىي تغطي في كثير مف الأحياف عمى البساطة في بعض قصائده"

 قصيدتو الملاح التائو التي مزج فييا بيف الحزف والمرأة:  
 أَي ػػػػػػػػػػػػػػيَا  اليَاجِػػػػػػػػػػػػػػرُ عَػػػػػػػػػػػػػزَّ  المُمْتَقػَػػػػػػػػػػػػى      
 وقػُػػػػػػػػػػػدِ الفُمػػػػػػػػػػػػؾَ إلػػػػػػػػػػػى  بَػػػػػػػػػػػرِ الرِضَػػػػػػػػػػػا      
 وَارْعَ فِػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػد نْيَا  طَرِيػػػػػػػػػػػدًا شَػػػػػػػػػػػارِدًا     
 ضَػػػػػػػػػػؿَّ فػػػػػػػػػي المَّيْػػػػػػػػػؿِ سَػػػػػػػػػرَاهُ ومَضَػػػػػػػػػى     
 فػَػػػػػػػػػػػػػػاجْعَؿِ البَحْػػػػػػػػػػػػػػػرَ أَمَػػػػػػػػػػػػػػػانًا حَوْلػَػػػػػػػػػػػػػوُ     
 أَدْرِؾِ التَّائػِػػػػػػػػػػػوَ فِػػػػػػػػػػػػػي بَحْػػػػػػػػػػػػرِ اليػَػػػػػػػػػػػوَى   

    
 

 وأَذَبْػػػػػػػػػػػػتَ القَمْػػػػػػػػػػػػبَ  صَػػػػػػػػػػػدَا وامْتِنَاعَػػػػػػػػػػػا  
 قػَػػػػػػػػػػػبْؿَ أَفْ يَػػػػػػػػػػػػقْتُمَوُ  المَػػػػػػػػػػػوْجُ صِػػػػػػػػػػػرَاعَا 
 عَنْػػػػػوُ ضَػػػػػػاقَتْ رُقْعَػػػػػػةُ الَأرْضِ اتِسَػػػػػػاعَا 
 لا يَػػػػػػػػػػرَى فِػػػػػػػػػػي أُفػػػػػػػػػػؽٍ مِنْػػػػػػػػػوُ شُػػػػػػػػػعَاعَا 
 وَامْػػػػػػػػػػلأ  السَّيْػػػػػػػػػػؿَ سَػػػػػػػػػلامًا  واليَفَاعَػػػػػػػػػا 
   4وَانْػػػػػػشُرِ الحُػػػػػػبَّ عمػػػػػى الفُمْػػػػػػؾِ شِػػػػػػرَاعَا

في حيف إذا ذكرنا الشاعر أبا شادي فإننا نجد شعر المرأة لديو قد استحوذت عمى أفضية النسيج الشعري         
لدواوينو، في الوقت الذي اتسع ىذا الشعر عمى حالات متباينة، وتفصيؿ ما ذكرنا أننا نقرأ في دواويف أبي شادي 

أخرى تخصيص الشاعر لإىداءٍ في ديوانو لممرأة، أو تخصيص الشاعر لديواف بأسره في المرأة، وفي حالات 
تخصيص بعض القصائد لممرأة داخؿ دواوينو الشعرية، كما نشير بأف الحديث عف المرأة مع أبي شادي قد يأتي 
في صورتيا العامة، وأحيانا أخرى يأتي أحمد زكي عمى ذكر المرأة باسميا، وىو اسـ ثابت مما يجعمنا نقوؿ أنيا 

، والشعمة قدـ فييما إىداء لممرأة دوف ذكر *ديوانا أبي شادي الينبوع ة، والدليؿ عمى ما ذىبنا إليوامرأة واحد
 اسميا، وسنستشيد بإىداء مف ثلاث أبيات إلى المحبوبة التي لـ يحدد الشاعر اسميا: 

                                                           
 .247ث والمعاصر بحث تاريخي وتحميمي مقارف، ص: يالحدشوكت محمود وآخر، مقومات الشعر العربي   1
‌.99ناجي ابراىيـ، شعر ابراىيـ ناجي الأعماؿ الكاممة، ص:   2
 .255شوكت محمود وآخر، مقومات الشعر العربي الحديث والمعاصر بحث تاريخي وتحميمي مقارف، ص:   3
‌.30محمود طو عمي، ديواف عمي محمود طو، ص:   4
 .31 ينظر الإىداء: زكي أبو شادي أحمد، الينبوع، ص:  *
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 اثْنَػػػػػػػػافِ ىَػػػػػػػػذَا الشِػػػػػػػػعْرُ تَحْفِػػػػػػػػؿُ رُوحُػػػػػػػػوُ 
 فػَػػػػػػإِذَا ابْتَسَػػػػػػػػمْتِ فَكُػػػػػػػػؿ  شِػػػػػػػػعْرِي خَالِػػػػػػػػدٌ      

َـ الحَػػػػػػػػػػػيَاةِ فػَػػػػػػػػػػإِفْ نَػػػػػػػػػػػأَتْ     رَدَدْتػُػػػػػػػػػوُ نَػػػػػػػػػػػػغَ
    
 

ّـَ حَنَػػػػػػػػػانِي    بِيِمَػػػػػػػػػا: حَنَانُػػػػػػػػػؾِ أنػػػػػػػػػتِ ثػُػػػػػػػػ
 بَػػػػػػػػػػػػػػػػنَوَاؾِ عَػػػػػػػػػػػػػػػػادَ نَشِػػػػػػػػػػػػػػػيدُهُ فَرَثػَػػػػػػػػػػػػػػانِي 
ذَا عَبَسْػػػػػػػػػػتِ فَكُػػػػػػػػػػؿ  شِػػػػػػػػػػعْرِي فػَػػػػػػػػػافِ   1وَا 

في حيف عندما نقرأ ديوانو أنداء الفجر فإننا نجد الشاعر قد وجو الإىداء إلى محبوبتو مع التصريح باسميا زينب  
 يقوؿ الشاعر: 

 رُبْػػػػػعُ قػَػػػػرْفٍ مَضَػػػػػػى وىَيْيػَػػػػاتَ تَمْضِػػػػػػي   
ْـ أَزَؿْ ذَلِػػػػػػػؾَ الفػَػػػػػػػتَى فػػػػػػػي  جُنُػػػػػػػونِي  لػَػػػػػػػ

          

 شُػػػػػػعْمَةُ الحُػػػػػػبِ عػػػػػػف وُثػُػػػػػوبٍ وَوَمْػػػػػػضِ  
 وفػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤَادِي بػِنَبْضِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ أَيّ نَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْضِ 

  
 ذِكْرَيَػػػػػػػػػػاتُ اليػَػػػػػػػػػوَى وأَشْػػػػػػػػػػبَاحُوُ النَّشْػػػػػػػػػػػػ

 فػَػػػػػػػػػإذَا بػِػػػػػػػػػي أَعُػػػػػػػػػػودُ  طِفْػػػػػػػػػلا صَػػػػػػػػػغِيرًا   
قػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَاءً       ْـ شَػقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْنَا تػَفَر   كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 

امِي فِػػػػي كُػػػػؿِ صَػػػػحْوٍ وغَمْػػػػضِ وَى أَمَػػػػ 
 لاىِػػػػػػػػػػػيًا بػِػػػػػػػػػػأُنْسِي  ورَكْضِػػػػػػػػػػي  بَػػػػػػػػػػػاكِيًا 

  2وخَػضَعْػػػػػػػػػػػنَا لِػػػػػػػػػػػحُكِْـ دَىْػػػػػػػػػػػرٍ مُمػػػػػػػػػػضِ 
 
 

قصيدة لمحبوبتو فوؽ العباب  أما قصائد الديواف فمنيا ما ذكر فيو اسـ المحبوبة وأخرى لـ يحدد، ففي قمب ديواف
 و مما نستشيد بو في ىذا المقاـ قوؿ الشاعر:  دائما وأبدا زينب ، حتى عنواف القصيدة كاف عمى اسميا،

 ؾِ  كَػػػػػػػافَ مِػػػػػػػؿْءَ أشِػػػػػػػعَّةٍ     فَمَعَػػػػػػػؿَّ صَػػػػػػػوْتَ 
 مَػػػػػػػػفْ حَػػػػػػػػدَّثَ  القَمْػػػػػػػػبَ الغَيُػػػػػػػػورَ فَإنَّػػػػػػػػوُ     
ُـ  بِمَوْئػِػػػػػػػػؿٍ        يَػػػػػػػػػا غُرْبَتػِػػػػػػػػي وأنػػػػػػػػػا المُقِػػػػػػػػػي
 ودَّعْتِنػػػػػػػػي فِػػػػػػػػي غَيْػػػػػػػػرِ تَوْدِيػػػػػػػػعٍ سِػػػػػػػػوَى     
 ودَّعْتِنػػػػػػػػػػػي  تَوْدِيػػػػػػػػػػػعَ حُمْػػػػػػػػػػػٍـ خَػػػػػػػػػػػاطِؼٍ    

   
 

 ورَحَمْػػػػػػػػػػػػػػػػػتِ  لِمْبَمػَػػػػػػػػػػػػػػػػدِ الجَمِيػػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ رَوَاءَ  
بَػػػػػػػػػػػػاءَ  ػػػػػػػػػػػػمُوعَ تَطَم عًػػػػػػػػػػػػا وَاِ   ضَػػػػػػػػػػػػرَبَ الض 
 كَػػػػػػػػػػػػػػػالسِجْفِ أُلْفَتػُػػػػػػػػػػػػػوُ  تَزِيػػػػػػػػػػػػػػدُ جَفػَػػػػػػػػػػػػػاءَ 
ػػػػػػػػػػػػػػػدِيؽُ عَػػػػػػػػػػػػػػػزَاءَ   وَىْػػػػػػػػػػػػػػػػٍـ يُػػػػػػػػػػػػػػػرَدِدُهُ الصَّ
ػػػػػػػػػبَاحُ ضِػػػػػػػػػيَاءَ    3لَطَفػَػػػػػػػػتْ فَرَدَّدَىَػػػػػػػػػا الصَّ

قصائد، حيث يعمؽ محمود شوكت عمى قصائد أبي شادي و ىي في زينب مع الإشارة أنيا ليست قصيدة بؿ          
يقوؿ: "ويخاطب زينب محبوبتو في ديوانو المعنوف باسميا فتكوف فيو روحو وريحانو وشمسو وبيجتو وملاكو 

 .  4وطيره ومصلاتو وتعبده"
   ثيمةّشعرّالط بيعة:ّ-د

لجأ الشعراء أبولو إلى توظيؼ الطبيعة في خطاباتيـ الشعرية، فياموا "بالطبيعة مصريةٍ وغير مصرية      
ساميا المختمفة، أرضية وعموية وحية، وامتزجوا بأقساميا المتعددة مف زىور وروض وشجر وبحر ونير بأق

وبحيرات وترع، إضافة إلى ما يلازـ ىذه المظاىر الطبيعية مف صخر ورمؿ وأشرعة وزوارؽ وغير ذلؾ 
اـ مختمفة متناثرة ىنا وشخصوا بأبصارىـ إلى السماء فسبحوا مع الكوف الفسيح وما فيو مف نجوـ وكواكب وأجر 

                                                           
 .7زكي أبو شادي أحمد، الشعمة، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، مصر، د. ت، د. ط، ص:   1
 .7زكي أبو شادي أحمد، أنداء الفجر، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، مصر، د. ت، د. ط، ص:   2
‌.47أحمد، فوؽ العباب، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، مصر، د. ت، د. ط، ص:  زكي أبو شادي  3
 .251شوكت محمود وآخر، مقومات الشعر العربي الحدبث والمعاصر بحث تاريخي وتحميمي مقارف، ص:   4
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وىناؾ متفاعميف مع تمؾ الظواىر الكونية المترتبة عمى تمؾ الاختلافات الناتجة عف تعاقب فصوؿ السنة المختمفة 
مف ربيع وصيؼ وخريؼ وشتاء، وقد بمغت عناية ىؤلاء الشعراء بمظاىر الطبيعة إلى حد أف جعموا عناصرىا 

 ع ما نظـ في الصيؼ قوؿ الشاعر: ، ومف روائ1عناويف لدواوينيـ وقصائدىـ"
يْؼِ وَاسْتَبْقِي اليَوَى  عُودِي أَغَانِي الصَّ

 مَػػػػػضَت  الش ػػػػيُورُ عَػػػػػمَيْوِ يَرْقػُػػػبُ عَػػػػوْدّةً  
ػػيْؼَ وىػػو لِمُيْجَتػِػي  والنَّػػاسُ تػَػػشْكُو الصَّ

 فػَػػػػػػػػإذَا الطَّبِيعَػػػػػػػػػةُ فِيػػػػػػػػػوِ بَػػػػػػػػػيفَ سَػػػػػػػػػذَاجَةٍ    
       

 وبَعْػػػػػػػػػثِ أَدِيػػػػػػػػػبِ فِػػػػػػػػػػي بَػػػػػػػػػثِ  آمَػػػػػػػػػاؿٍ   
 لِػػػػػػػػػػػػحَنَافِ  أَفْرُودِيػػػػػػػػػػػػتَ بَعْػػػػػػػػػػػػدَ مَغِيػػػػػػػػػػػػبِ 
 عِػػػػػػػػػػيدٌ مِػػػػػػػػػفَ الَأعْيَػػػػػػػػػادِ غَيػػػػػػػػػر مُرِيػػػػػػػػػبِ 
 مَػعْسُولػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ  وسَعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادَةٍ لِكَئِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ 

  
نػػػػػػػػػػػػػػما       لػَبِسَػػػػػػػػػػػػػػت أفػانيػػػػػػػػػػػػػػفَ الػػػػػػػػػػػػػػدثار وا 

  
 2شَػػػػػػفَّتْ ولػػػػػػـ تَبْخَػػػػػػؿْ مػػػػػػع  التحجيػػػػػػب 

تعويضا عف فشؿ  "في كثير مف الأحياف متنفسا لأحزاف النفس، أويرجع الاىتماـ بالطبيعة عند الأبولييف لكونيا  
، وكذا تحريض أبي شادي الشعراء عمى الاشتغاؿ 3في التكيؼ مع واقع الحياة وصراعات المجتمع ودنيا الناس"

"عمى عنصر الطبيعة، والدعوة إلى الاىتماـ بو في الشعر وتخصيص المؤلفات الخاصة بو..، ولقد صاغ 
، تغنى الشعراء بالطبيعة فيكذا كانوا 4صائد رائعة عف الطبيعة استجابة لموقؼ زعيميـ أبو شادي"الأبوليوف ق

معيا وىكذا كانت نتاجاتيـ حيث نجد وسـ الطبيعة حتى مف خلاؿ "قراءة عناويف بعض دواويف أصحاب ىذا 
، 5كي لأحمد زكي أبو شادي"وراء الغماـ، عند ناجي.. والشفؽ البا التيار تجد مثؿ ىذا اليروب الوىمي إلى ما

ومما يمكننا إضافتو في ثيمة الطبيعة عند شعراء أبولو ىو المزج بيف وكذا  مف السماء، أشعة وظلاؿ.. . 
الطبيعة وذكر المرأة في الوقت الذي يمتزج فيو ذكر المرأة بالحزف، وفي قصيدة الشاعر عمي محمود طو يمزج 

 وقد بدأ مقطعو الأوؿ بوصؼ البحر:بيف الطبيعة وذكر المرأة، يقوؿ الشاعر 
 قػػػػػػػػِؼْ مِػػػػػػػفَ المَّيْػػػػػػػػؿِ مُصْػػػػػػػغِيا والعُبَػػػػػػػابِ      
ػػػخْرَ        صَػػػاعِدَاتٍ تَمػُػػوؾ فػػػي شِػػػدْقِيَا الصَّ

 ىَابِطَػػػاتٍ تػَػػئِف  فِػػػي قَبْضَػػػةِ الػػػرِيحِ وَتػُػػرْ 
 ذَلِػػػػػػػػػػػؾَ البَحْػػػػػػػػػػػرُ ىَػػػػػػػػػػػؿْ تػُػػػػػػػػػػشَاىِدُ فِيػػػػػػػػػػوِ 

 ظػُػػػػػػػػػػػػػمُمَاتٌ مِػػػػػػػػػػػػػػف فػَوْقِيػَػػػػػػػػػػػػػا ظُمُمَػػػػػػػػػػػػػاتٌ       
 

ػػػػػػػػػػؿْ فػػػػػػػػػػي المُزْبػِػػػػػػػػػدَاتِ الغِضَػػػػػػػػػػابِ    وتَأَمَّ
 وَتػَػػػػػػػػػػػػرْمِي  بػِػػػػػػػػػػػوِ صُػػػػػػػػػػػػدُورَ الشِػػػػػػػػػػػػعَابِ 
ػػػػػػػػػػخُورِ الصِػػػػػػػػػػلابِ   غِػػػػػػػػػػي عَػػػػػػػػػػػمَى الص 

 غَيػػػػػػرَ لَيْػػػػػػؿٍ  مِػػػػػػف  وحْشَػػػػػػةٍ  وَاكْتِئَػػػػػػابِ   
ابِ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػخَّ  6تػَتػَرَامَػػػػػػػػػػػػػػػػػػى بِالمَػػػػػػػػػػػػػػػػػائِجِ الصَّ

ومع آخر القصيدة ينتقؿ الشاعر مباشرة إلى الربط بيف الطبيعة وذكر المرأة، وقد نوه الشاعر في ذلؾ ببعده عف  
 محبوبتو وعف ديارىا، فقاؿ: 

                                                           
 .45ـ، ص: 2001، 1النشر، الاسكندرية، مصر، طعويف أحمد، الطبيعة الرومانسية في الشعر العربي الحديث، دار الوفاء لدنيا الطباعة و   1
‌.53زكي أبو شادي أحمد، أشعة وظلاؿ، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، مصر، د. ت، د. ط، ص:   2
 .269شوكت محمود وآخر، مقومات الشعر العربي الحدبث والمعاصر بحث تاريخي وتحميمي مقارف، ص:   3
 .166، 165ـ، ص: 1992، 1عية في الشعر العربي الحديث، دار الجيؿ، بيروت، ط السر، الابتدا الحسف تاج  4
 .245شوكت محمود وآخر، مقومات الشعر العربي الحدبث والمعاصر بحث تاريخي  وتحميمي مقارف، ص:   5
‌.115محمود طو عمي، ديواف عمي محمود طو، ص:   6
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 لِػػػػػػػػي وَرَاءَ الَأمْػػػػػػػػوَاجِ  يَػػػػػػػا بَحْػػػػػػػرُ قَمْػػػػػػػبٌ 
 نَػزَعَتػْػػػػػػػػػػػػوُ مِػػػػػػػػػػػػػنِي الػػػػػػػػػػػػػمَّيَالِي  فَأَمْسَػػػػػػػػػػػػى    

 ولَكِػػػػػػػػػػػف       ذِكْػػػػػػػػػػػػرَيَاتٌ تػُػػػػػػػػػػػدْنِي الػقػَػػػػػػػػػػػصِيَّ 
 أَنَػػػػػا وَحْػػػػػػدِي ىَػػػػػػيمَافٌ فِػػػػػي لُجِػػػػػؾِ الطَّػػػػػا       

 أنػػػػػت ميػػػػػد المػػػػػيلاد والمػػػػػوت يػػػػػا بحػػػػػػػ 
       

 

 نَػػػػػػػػػػازِحُ الػػػػػػػػػػدَّارِ مَػػػػػػػػػا لػَػػػػػػػػوُ مِػػػػػػػػػفْ مَػػػػػػػػػآبِ  
 وىػػػػػػػوَ مُمْقػَػػػػػػػى فِػػػػػػػي وِحْشَػػػػػػػػةٍ واغْتػِػػػػػػػرَابِ 
 أَيْػػػػػػػػػػػػػػػفَ مِػػػػػػػػػػػػػػػنِي مَػػػػػػػػػػػػػػػنَازِؿُ الَأحْبَػػػػػػػػػػػػػػابِ 
 مِػػػػػػػي غَرِيػػػػػػػؽٌ فِػػػػػػػي حِيرَتػِػػػػػػي وَارْتِيَػػػػػػػابِي 
 1ػػػػػػػػػػػر ومثػػػػػػػػػػوى اليمػػػػػػػػػػوـ والأوصػػػػػػػػػػاب

       
  

                                                           
 .116ص:  ، ف، ـ  1
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ىذه بعض مف التقديمات التجديدية الخاصة بجماعة أبولو وقد مست الموضوعات فقط، وتبقى ىذه  
الجماعة غايتيا النيوض بالشعر العربي، مسالمة حتى أنيا لمممت المختمفات مف الاتجاىات الشعرية العربية 

 الحديثة، بمغ تأثيرىا إلى بلاد المغرب العربي. 
وفي عموـ الحركة الشعرية التجديدية المشرقية، يمكننا القوؿ أنيا أضافت حركة أخرى لصالح الخطاب      

الشعري المشرقي خصوصا، فتتوازى مع الإحيائية لتوسعة الحركة الشعرية،  وكذا إغناء الحركة الأدبية الحديثة 
جعية أفضى إلى منطمقات أو بدائؿ تجديدية عموما، غير أف التجديد المشرقي قد رسـ لو مسارات متباينة المر 
ف كاف ىناؾ شيء مف التشابو غير المعمف.  غير موحدة التقعيد، وا 

‌  
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ّالت جديدّالش عريّفيّالمغربّالعربيّ               ّّّّّّّّّّّّّالمحاضرةّالس ادسةّّّّّّّّّّّّّّ
ةّالمرادّتحقيقيا: ّالأىدافّالخاص 

ّبالمغربّالعربيّالحديث.ّّأنّيكونّالط البّقادراّعمىّتّ-1 ّحديدّأسبابّالت جديدّالش عري 
ّالمغربيّالحديث.ّّ-2 ورّعامّحولّخاصي اتّالت جديدّالش عري  ّأنّيكونّالط البّقادراّعمىّبناءّتص 

ّتمييد:ّ
عمت بعض الأصوات داعية إلى التجديد الشعري، وذلؾ ببلاد المغرب العربي إباف مرحمة العصر الحديث،      

تحديدا مع النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف، مما جعؿ الحركة الشعرية المغربية واقعة في مضطرب بيف 
اؽ، وعيمو، ما ىي أبرز الحركات الإحيائية والتجديدية، وعف الثانية وبنوع مف التفصيؿ ستتمحور ىذه الأور 

التجديدية المغربية في العصر الحديث؟ ما ىي بواعث التجديد؟ مف ىـ أبرز الشعراء المجدديف؟ ما ىي أىـ 
 البدائؿ التجديدية عمى صعيد الحركة الشعرية المغربية الحديثة؟

ّالحديث:ّّ-أو لا ّالمغربي  ّأسبابّالت جديدّالش عري 
مجموعة مف البواعث التي كاف ليا الدور التحفيزي لمتجديد في الخطاب الشعري  يمكننا الحديث عف     

 المغربي الحديث، وقد تمثمت في: 
تغير التمقي المغاربي بسبب الاطلاع عمى الثقافة الغربية فأفضى ذلؾ إلى تغير في بعض تغي رّالمقروئي ة:ّّ-أ

مغربي الحديث والمتكئ عمى المرجعية التراثية مف قناعات القراء، فأصبحوا يدركوف أف الخطاب الشعري ال
كالمدح واليجاء والرثاء.. لـ يعد يمبي رغبة، وفضوؿ، وحاجة القارئ المغاربي، فالخطابات الشعرية الإحيائية 

لا تدفع جوعا، ولا  *المعروضة في الساحة لمتداوؿ إنما ىي خطابات شعرية مجانية تحتكـ إلى صفة الابتذاؿ
وفي أقؿ تقدير فإف ىذا "الشعر لا يساىـ في الحد مف غلاء الأسعار ولا يباشر نفوذه عمى  مرضا، ولا فقرا،

 ، فتوجب عمى النص الشعري أف يتغير انطلاقا مف تقديـ البديؿ التجديدي لإرضاء القارئ المغاربي.1الضرائب"
ّ-ب ف، والحرية، والتعميـ، شيد العصر الحديث الكيرباء، والقطار، وكذا انتشار مفاىيـ الوطحاجاتّالعصر:

والاستعمار، والصحافة، واليجرة غير الشرعية صوب أوربا..إلخ، وفي ظؿ تغير الحياة ببلاد المغرب العربي 
توجب عمى القصيدة الحديثة مسايرة ذلؾ التغير وتمبية حاجات العصر، وتماـ ذلؾ مف خلاؿ تجاوز مرحمة 

ف المغربي بكؿ ما فيو مف مستجد شكؿ حدث الساعة سواء عمى الانبثاؽ مف عباءة التراثي والانبثاؽ مف الراى
 مستوى كؿ قطر مغربي أو باسـ المغرب العربي كمو.

عاد الاتصاؿ فيما بيف المشرؽ والمغرب فاطمع المغاربة عمى مجريات الأحداث الات صالّبالمشرقّالعربي:ّ-ج
ىذا التاريخ إلى طور النضج والإنتاج لا  بالمشرؽ العربي إذ وصمتيـ أخبار "النيضة الشرقية التي بمغت في

سيما في مصر، وكانت آثارىا ما بيف عممية وأدبية وفنية، في الكتب والمجلات والصحؼ، تصؿ إلى المغرب 
فتتمقفيا الأيدي بتميؼ عظيـ ومنيا آثار الشيخ محمد عبده وتمميذه الشيخ رشيد رضا وأستاذىما السيد جماؿ 

                                                           
 .139، ص: 1978صالح، دراسات في الأدب التونسي، الدار العربية لمكتاب، تونس، د. ط،  ينظر الطرح عند: الجابري محمد  *
 ـ، ف، ص، ف.  1
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، كما اطمعوا عمى نتاجات الإحيائية وعمى وجو 1الإصلاح والمنافحة عف الإسلاـ"الديف الأفغاني في العمـ و 
أخص النتاجات الشعرية التجديدية المشرقية فكانت "تنفعؿ النفوس.. بروعتيا، وتتذوؽ متعتيا وتعكؼ عمى 

قديـ ويجعميا سحرىا وجماليا ثـ تشعر بأف تحمؿ تمؾ الروائع الأدبية مف القيود التي كاف يرسؼ فييا الأدب ال
ّ.  2أصمح أداة لمتعبير عف مشاعر النفوس اليقظة ومدارؾ الأفكار الناىضة فتأخذ في الاقتداء بيا والتخرج عمييا"

ّالحركاتّالت جديدي ةّالش عري ةّالمغربي ةّفيّالعصرّالحديث:-ثانيا
يدي كؿ مف أبي القاسـ استقمت بالتجديد الشعري في المغرب العربي تقديمات قميمة وىي مركوزة عمى ج     

الشابي التونسي، ورمضاف حمود الجزائري، تقديميف تبنيا التأصيؿ لمتجديد الشعري ومشفوعيف بالتنظير الذي 
استوعب مجموع البدائؿ التجديدية عوضا عف المنطمقات الإحيائية، وجمع التقديماف بيف التظير والممارسة 

د ال نيوض بالحركة الشعرية المغربية الحديثة وعمى ىذا الأساس كاف الشعرية، والغاية مف وراء ذلؾ ىو تقص 
التجديد غاية في حد ذاتو وليس وسيمة، ىذا ويمكننا رصد خط سير التقديميف أثناء عممية التأصيؿ حيث تأسس 
الجيد الشابي والرمضاني عمى عدـ التنكر لمتراث وفي الوقت عينو رفض التقميد الأعمى للأنموذج المتوارث عف 
الأجداد، كما نلاحظ عمى ىذا التجديد أنو يمتاح جزءا مف تكوينيتو مف المرجعية الغربية ذات السمت التجديدي 
وقد صرح أصحاب الدعوة التجديدية الشعرية بذلؾ وىذا ما لمممو بنيس في نصو الذي جاء فيو: "متخيمنا 

ؿ الفرنسييف والانجميز في الشعر الجماعي يحتفظ )وبدوف ترتيب( بما قرأه العرب عف الرومانسية مف خلا
والرواية والمسرح والنظرية الأدبية. والأسماء التي ىيمنت في الشعر ىي ألفريد دو موسي، وألفونس دو لامارتيف، 
وفيكتور ىوجو، وألفريد دوفينيي بالنسبة لمفرنسية، والمورد بيروف، وجوف كيتس، وبيرس..، وشممي، وويمياـ، 

، وليذا نجد الجيود التجديدية تشجع عمى الترجمة لتعزيز 3ولوريدج بالنسبة للانجميزية"ووردزورت، وشكسبير، وك
العممية التجديدية، والاستفادة مما عند الآخر/الغرب لإنعاش الخطاب الشعري المغربي الحديث، وأما تفصيؿ 

 مجموع التقديمات التجديدية المغربية فيي كالآتي:  
ّعندّالش ابي:ّّالبدائلّالت جديدي ةّلمخطاب-1 ّالش عري 

تجديده بيف دفتي مؤلفاتو وعمى رأسيا الخياؿ الشعري عند العرب،  1934–1909ضـ أبو القاسـ الشابي      
 ّفضلا عف استغلاؿ فضاء الرسائؿ، واليوميات، ليخط فييا دعوتو إلى التجديد، وتجمت طروحو التجديدية في:

ّوصفّالط بيعة:ّ-أ
شابي اعتراضو عمى ذلؾ الشعر العربي القديـ المخصوص لوصؼ الطبيعة مف حيث سجؿ أبو القاسـ ال     

جريانو عمى نيج أدرؾ الشابي فيو الكثير مف النقائص، ومما زاد الطيف بمة أف الشعراء في العصر الحديث 
قيصة يحتذوف ذلؾ النيج دوف تغيير فيو وكأنو الأقنوـ الذي ينظـ شعر وصؼ الطبيعة. وحسب الشابي فإف الن

كامنة في كوف الشاعر العربي وىو يصؼ الطبيعة "لا يتكمـ عنيا في صميميا بؿ يتكمـ عنيا في أعراضيا 
                                                           

 .  40كنوف عبد الله، أحاديث عف الأدب المغربي الحديث، ص:   1
‌.99ـ، ص: 20-19ىػ/  14-13ابف عاشور محمد الفاضؿ، الحركة الأدبية والفكرية في تونس في القرنيف   2
بدالاتيا الرومانسية العربية، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط   3  .  11، ص: 2، ج2001، 2بنيس محمد، الشعر العربي الحديث بنياتو وا 
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، فالطبيعة الموصوفة بما ىي جباؿ، وأنيار، وأشجار، وأزىار..ألخ، لـ تحظ مف 1وآثارىا البادية المدركة"
ربي كآثار مدركة بالعيف المجردة في الوصؼ إلا بالظاىر منيا فقط / العرض حيث اقتصر عمييا الشاعر الع

حيف أغفؿ في وصؼ الطبيعة التطرؽ إلى الطبيعة في جوىرىا مف حيث كنييا، وعمقيا، وروحيا، وليذا أولى 
البدائؿ التجديدية في الشعر العربي ىي وصؼ الطبيعة في جوىرىا. أما النقيصة الثانية التي أدركيا الشابي ىي 

عف ظواىر الطبيعة أسيب في القوؿ وأطاؿ البياف، ولكنو في كؿ ذلؾ لا يتحدث  أف الشاعر العربي "إذا تحدث
عف الطبيعة بشغؼ الشاعر وخشوع المتعبد بؿ يتناوليا تناوؿ القاص الذي لا يحفؿ بجلاؿ المشيد أو جمالو، 

نما الذي ييمو ىو أف يصفو كما رآه دوف أف يخمع عميو حمة مف شعوره أوعبقا مف عواطفو" البدائؿ . إف 2وا 
التجديدية حسب معطيات الشابي مف ذكر الشاعر لمطبيعة في جوىرىا، وخمع الشاعر عمى الموصوفات 
نما تمثميا أبو القاسـ الشابي في إنتاجيتو الشعرية التي ضميا ديوانو  أحاسيسو ومشاعره لـ تبؽ حبرا عمى ورؽ وا 

 وؿ الشاعر: الشعري أغاني الحياة، ومف ذلؾ خطابو الموسوـ بالغاب، حيث يق
 وَجَػػػػػػػػػػػدَاوِؿٌ  تَشْػػػػػػػػػػدُو بِمَعْسُػػػػػػػػػػوؿِ الغِنَػػػػػػػػػػا

 السِػػػػػػػحْرِ الجَمِيػػػػػػػؿِ  مُشَػػػػػػػيَّدٌ بَيْػػػػػػػتٌ مِػػػػػػػفَ 
فِػػػػػػػػػي الغَػػػػػػػػػػابِ سِػػػػػػػػػحْرٌ رَائػِػػػػػػػػعٌ مُتَجَػػػػػػػػػدِدٌ        
 وَشَػػػػػػػذًى كَأَجْنِحَػػػػػػػةِ المَلائػِػػػػػػؾِ غَػػػػػػػامِضٌ       
 بَيْػػػػػػتٌ بَنَتػْػػػػػو لِػػػػػػي الحَيَػػػػػػاةُ مِػػػػػػفَ الشَّػػػػػػذَى        

 
 

 وَالظِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ والأضْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَاءِ والأنْغَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاِـ  
 لِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمحُبِ  والأحْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاِـ والإلْيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاِـ 
 بَػػػػػػػػػػػػػػػػاؽٍ عَمػَػػػػػػػػػػػػػػى الأيَّػػػػػػػػػػػػػػػػاِـ والأعْػػػػػػػػػػػػػػػوَاِـ 
 سَػػػػػػػػػػػاهٍ يُرَفْػػػػػػػػػػػرِؼُ فػػػػػػػػػػي سُػػػػػػػػػػكُوفٍ سَػػػػػػػػػػاِـ 
 3وَتػَػػػػػػػػػػػػسِيرُ حَػػػػػػػػػػػػػالِمَةً  بػِػػػػػػػػػػػػغَيْرِ نِظَػػػػػػػػػػػػا ِـ

 
 

المنظر الطبيعي الذي رصده الشابي في نسيجو الشعري ىو الغاب فبدا ىذا الأخير حسب جوىره الذي أدركو 
الشاعر ساحرا، حالما، شاديا، مرفرفا، وىذا ىو التجديد الذي نادى بو الشابي وجسده حسب ىذا المقطع 

لمجردة، بؿ وصؼ الغاب قائـ المستشيد بو، إذ تجاوز الشاعر بالوصؼ التعويؿ عمى مدركات المرء بالعيف ا
عمى جوىر الغاب كما رآه الشاعر وآمف بو، كما ربط الشاعر بيف منظر الغاب وبيف ما انتابو مف أحاسيس 
ومشاعر إزاء ذلؾ المنظر الطبيعي فػعباراتي: بيت مف السحر الجميؿ، وسحر رائع، كانتا فضاء نصيا ملائما 

، والغبطة، والسرور، والأمؿ..إلخ نتيجة تمؾ المناظر التي أدرؾ لتصوير مشاعر الشابي المبنية عمى الإعجاب
 كنييا. 

ّالمرأةّفيّالش عر:ّ-ب
يرى الشابي أف ثيمة المرأة في الشعر العربي تغطي عمييا النظرة المادية فتحوؿ النسيج النصي إلى بؤرة      

ي.. مجيد كؿ الإجادة إف أراد أف لاستجماع الحديث عف المرأة كجسد وما يتبعو مف لواحؽ،  "فالشاعر العرب
ور، وعما إلى ذلؾ ظيحدث عف قدىا الأىيؼ الممشوؽ، وعف طرفيا اللامع الوسناف، وعف وجييا المتورد المن

، فصورة المرأة في الشعر قائمة عمى الماديات المتعمقة 4مف تمؾ الأوصاؼ المادية الممقاة أماـ كؿ رائح وغاد"
                                                           

‌.207، ص: 2مجـ، 1997الخياؿ الشعري، تح: إميؿ أ. كبَا، دار الجيؿ، بيروت، الطبعة الأولى،  -1الشابي أبو القاسـ، الأعماؿ الكاممة، النثر،   1
 .127، 126، ص: 2، مجـ، ف  2
 .266، ص: 1970الشابي أبو القاسـ، أغاني الحياة، الدار التونسية لمنشر، د. ط،   3
‌.154، ص: 2الخياؿ الشعري، مج -1الشابي أبو القاسـ، الأعماؿ الكاممة، النثر،   4
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ص التي استولت عمى الشعر العربي والبديؿ التجديدي عند الشابي ىو استبداؿ بالجسد، وىذه نقيصة مف النقائ
تمؾ النظرة المادية بنظرة أخرى لـ يعرفيا الشاعر العربي مف قبؿ، إنيا "تمؾ النظرة الفنية التي تعد المرأة كقطعة 

كما أدرؾ الشابي نقيصة ، 1فنية مف فنوف السماء يمتمس لدييا مف الوحي والإلياـ ما تضف بو ينابيع الوجود"
أخرى تخص الشعر العربي التراثي فيما يتعمؽ بثيمة المرأة "فالشاعر العربي لا يتكمـ عما وراء جسد المرأة مف 

، ولاستثمار الحديث عف المعاني السامية في الخطاب الشعري الحديث جعؿ 2تمؾ المعاني العميقة السامية"
، ومف أىـ 3طيا القائـ عمى ازدواج "الحب بالإجلاؿ، والشغؼ بالعبادة"الشابي إنتاجيتيا لا تولد إلا في ظؿ شر 

 .  4المعاني السامية القابعة فيما وراء الجسد "سعادة الحب ومعنى الأمومة، وىما أقدس ما في ىذا الوجود"
ف الدليؿ الشعري عمى تمثؿ الشابي لبدائمو التجديدية في الممارسة الشعرية قصيدتو صموات في      ىيكؿ  وا 

 الحب، حيث يقوؿ الشاعر: 
 عَػػػػػػػػػػذْبَةٌ أَنْػػػػػػػػػتِ كَالط فُولػَػػػػػػػػةِ كَػػػػػػػػػػالأحْلاِـ      
ػػػػػػحُوؾِ كَالمَّيْمػَػػػػػةِ القَمْػػػػػػرَاءِ        كَالسَّػػػػػػمَاءِ الضَّ
 أَي   شَػػػػػػيْءٍ تػُػػػػػػرَاؾِ ىَػػػػػػؿْ أَنْػػػػػػتِ فِينػِػػػػػيسُ      
 لِتُعِيػػػػػػػػػدَ الشَّػػػػػػػػػبَابَ  والفػَػػػػػػػػرَحَ المَعْػسُػػػػػػػػػػػو      

ْـ مَػػػػػلاؾُ  الفِػػػػػػرْ   دَوْسِ جَػػػػػػاءَ إِلػَػػػػػى الَأرْ      أَ
 أَنْػػػػػػػػتِ تػُػػػػػػػحْيِيفَ  فِػػػػػػػي فػُػػػػػػؤَادِي مَػػػػػػػا قػَػػػػػػدْ       
 وَتػُشِيدِيػػػػػػػػػػػػفَ فِػػػػػػػػػػػي خَرَائػِػػػػػػػػػػبِ  رُوحِػػػػػػػػػػػي       
 مِػػػػػػفْ طُمُػػػػػوحٍ إِلػَػػػػى الجَمَػػػػػاؿِ إلػػػػػى الفػَػػػػفِ      

 
 

 كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالمَّحْفِ، كَالصػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَاحِ الجَدِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ  
 كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالوَرْدِ كَػابْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِسَاِـ الوَلِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ 
 تَيػػػػػػػػػادتْ بَػػػػػػػػػيْفَ الػػػػػػػػػوَرَى مِػػػػػػػػػفْ جَدِيػػػػػػػػػػدِ 

 ؿَ  لمْعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالَِـ التَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعِيسِ العَمِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ    
 ضِ ليُحْػػػػػػػػػػػيِ  رُوحَ السَّػػػػػػػػػػػلاِـ العَيِيػػػػػػػػػػػػدِ 
 مَػػػػػػػػػاتَ فِػػػػػػػػي أَمْسِػػػػػػػػي السَّػػػػػػػػعِيدِ الفَقِيػػػػػػػػدِ 
 مَػػػػػػػا تَلاشَػػػػػػػى فِػػػػػػػي عَيْػػػػػػػدِي المَجْػػػػػػػدُودِ 
 5إِلػَػػػػػػػػػػػػػػى  ذَلِػػػػػػػػػػػػػػؾَ الفػَػػػػػػػػػػػػػػضَاء البَعِيػػػػػػػػػػػػػػػدِ 

 
 

لقد انتفت الماديات عمى صعيد النص الشعري وذلؾ بتغييب الشابي لكؿ المعطيات التي تجس وتمس وتوزف 
بالأرطاؿ؛ لأف البدائؿ التجديدية تحرـ ورودىا في البنية التركيبية لمنسيج الشعري التجديدي، فتبقى المرأة في 

ملائكي أثير مباح فيو لمشاعر التطرؽ إلى صورة مف الإجلاؿ والعبادة تصنعيا ىالة القداسة حتى تذكر ككائف 
كؿ المعاني الروحية العميقة والسامية فييا وذاؾ ىو الخروج بالمرأة مف المدنس إلى عوالـ المقدس، ففي المقطع 
الشعري المأخوذ مف صموات في ىيكؿ الحب قامت تركيبة صورة المرأة عمى: عذبة / فينيس / ملاؾ الفردوس 

ف عناصر النسيج الشعري لف نحصد إلا المعاني السامية التي بذرىا الشاعر في وفي كؿ عنصر تركيبي م
نصو، فإف قمنا العذبة فإننا نقوؿ بأنيا ارتبطت بمعاني الطفولة، الأحلاـ، الصباح الجديد،.. إلخ، وىي لا تخرج 

يا تمؾ الشيوة المتولدة عف عوالـ البراءة، الأمؿ، التجدد..، وبيذا تكوف صورة المرأة بعيدة عف كؿ شيوة وأطياف
مف النظرة الحسية إلى المرأة الجسد، وبيذا يكوف الشابي قد رسـ بالبدائؿ التجديدية صورة مغايرة لممرأة. وميما 
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كانت المرأة عذبة / ربة الجماؿ فينيس / ملاؾ الفردوس / ابنة النور.. فإنيا تبقى النبع الذي ييب السعادة 
 تعمقا بكؿ عظيـ مف جماؿ / فف / فضاء بعيد.. إلخ.     المتسامية لروح الشاعر لتيفو 

ة:ّ-ج ّالقص 
قسـ الشابي القصص التراثي إلى أقساـ ثلاث، فيو عنده "إما قصص يقصد بو المذة والإمتاع وىو ما نجده      

ما قصص يراد منو الحكمة وضرب المثؿ  في شعر بف أبي ربيعة وأمثالو مف تمؾ الأحاديث الغرامية الغزلة، وا 
ما قصص يقصد لمنكتة الأدبية والنادرة وىو ىذا القصص الذي يمثمو كتاب كميمة ودمنة وما سار عمى نيجو،  وا 

، ولكف نقيصة ىذا الأنموذج 1المغوية وىو فف المقامات الذي يحمؿ لواءه البديع وأستاذه الحريري ومف حذا حذوه"
ف  التراثي أنو فاقد لميزات النقد والتمحيص وسبر أغوار الشخصية مع التعمؽ فييا وأخيرا تحميؿ الشخصية، وا 

ة حسب الشابي مردود إلى افتقاد القصص العربي لمخياؿ الشعري، ىذا الأخير ىو الذي يجعؿ تفسير ىذه النقيص
 القاص يحمؿ الشخصية ويسبر أغوارىا كما يتعمؽ في تصوير خفاياىا النفسية  فضلا عف النقد. 

 وعمى مستوى الممارسة الشعرية حاوؿ الشابي تمثؿ عنصر الخياؿ في القصص الشعري، ومف ذلؾ ما     
، وكذا قمب الأـ، وىذه الأخيرة ىي قصة شعرية تحكي عف أـ فقدت فمذة *نجده في قصيدتو إلى عازؼ أعمى

كبدىا بحيث امتدت ىذه القصة مف الصفحة الرابعة والتسعيف بعد المائة إلى غاية الصفحة المائة الثانية، وفييا 
. تبدأ القصة بذكر مرح الوليد وانشغالو بمناجاة تصوير لمحالة النفسية للأـ التي أودعت فمذة كبدىا أعماؽ الثرى

 فتنة الدنيا إلى أف اختطفتو يد المنوف، يقوؿ الشابي: 
 الجَمِيؿْ  يَػا أَي يَا الطِفْػؿُ الػذِي كَػافَ كَالمَّحْفِ  

 وَالوَرْدَةِ  البَػيْضَاءِ، تَعْبَؽُ فِي غَيَابَاتِ الَأصِيؿْ 
 ىَػا أَنْتَ ذَا أَطْبَقػَتْ جَػفْنَيْؾَ أَحْػلاُـ المَنُوفْ 

 ؾِ حَوْؿَ مَضْجَعِؾَ الَأمِيفْ وَتػَطَايَرَتْ زُمَرُ المَلائِ 
   2وَمَػضَتْ بِرُوحِؾَ لِمسَّمَاءِ عَرَائِسُ الن ورِ الحَبِيبْ 

 

 

إلا أف ىذه البداية ستنعطؼ صوب القضاء المحتوـ إنو موت الطفؿ فيشيع الصغير إلى مثواه الأخير وقد بكتو 
الحشود التي حضرت ذلؾ الحدث المشيود لينسوه بعد ذلؾ إلى أبد الآبديف، غير أنو في الوجود قمب واحد حي 

ـ التي اجتيد الشاعر الشابي في سبر أغوار بذكره ويعانؽ حباؿ وصالو بلا يأس ولا يعرؼ معنى نسيانو، إنيا الأ
شخصيتيا وىي عمى حالة الفقد لصغيرىا، فقد صور فييا الشاعر صورة الأـ الثكمى وىي تقؼ موقؼ المشتت 
في أحاسيسو ومشاعره، فتممكتيا حالات نفسية متضاربة  حالة الطامع / المؤمؿ دوما وأبدا في لقاء الصغير 

إلى لقاؾ"، وبيف حالة المتحصر الذي لو بذؿ الحياة في سبيؿ أف تحيا فمذة الكبد،  وبياف ذلؾ "فؤاد ظؿ يخفؽ..
كما تعمؽ الشاعر في رصد صورة الأـ الشغوؼ قمبيا بالمحبوب / الوليد عمى الرغـ مف أنو قد غيب الثرى 
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غذاة مع كؿ صوت وبياف ذلؾ الشغؼ أف بقيت تمؾ الأـ تعيش الذكرى وفي اليُنَا / الدنيا فكانت ذكرى موزعة وم
فْ رأى شبَحا دعاؾ / يصغي لصوتؾ في الوجود  أو حركة أو إشارة تتمثؿ عبرىا الوليد، فػإذا رأى طفلًا بكاؾ / وا 

 / لا يرى إلا بياؾ ذاؾ..     
 إِلا فػُػػػػػؤَادًا ظَػػػػػػؿَّ يَخْفػُػػػػؽُ فِػػػػػي الوُجُػػػػػودِ إلػػػػػى لُقػَػػػػاؾْ  

 المَنِيَّػػػػػػةِ و افْتػػػػػدَاؾْ وَيَػػػػػػوَد  لػَػػػػوْ بَػػػػػػذَؿَ الحَيَػػػػػاةَ إِلػَػػػػى 
فْ رَأَى شَػػػػػبَحًا دَعَػػػػػاؾْ   فػَػػػػإِذَا رَأَى طِفْػػػػػلًا  بَكَػػػػػاؾَ وَاِ 
 يُصْػػػغِي لِصَػػػوْتِؾَ فِػػػي الوُجُػػػودِ ولا يَػػػرَى إِلا بَيػَػػاؾْ 
 ىُػػػػوَ قَمْػػػبُ أُمِػػػؾَ ، أمِػػػؾَ السَّػػػكْرَى بػِػػأَحْزَافِ الوُجُػػػودْ 

ػرِيرْ ىُوَ ذَلِؾَ القَمْػبُ الػذي سَػيَعِيشُ كَالشَّػادِي  الضَّ
 1يَشْدُو بِشَكْوَى حُزْنِوِ الدَّاجِي إِلَى النَّفَسِ الَأخِيرْ 

 

 

ّعندّرمضانّحم ود:ّّ-2 ّالبدائلّالت جديدي ةّفيّالخطابّالش عري 
تبقى تقديمات رمضاف حمود التي بثيا في مدونتو بذور الحياة حمقة ميمة مف حمقات التجديد الشعري      

ف كاف صوتيا غير مسموع بسبب انتشار المد المحافظ في البيئة المغربية، فضلا عف  المغربي الحديث وا 
لساحة، وتمثمت البدائؿ الرمضانية الانشغاؿ بالاستعمار في الجزائر مما جعؿ الأصوات التجديدية تُغيَّب عف ا

ّفي:   
ّعمىّمستوىّالموضوعاتّالش عري ة:ّ-أ

يرى رمضاف حمود حسب أقنومو التجديدي عمى مستوى الأغراض التراثية بأف التمسؾ بالفخر، والمدح،      
واليجاء، والغزؿ.. في النسيج الشعري صنيع لا بأس بو غير أف الأساس التجديدي فمنطمقو مبني عمى قياـ 

مؾ نبذ الرذائؿ المتفشية في الشاعر بصرؼ معاني تمؾ الأغراض نحو التجديد فنبغي أف يدور اليجاء في ف
ف جئنا إلى الفخر  المجتمع والعادات السيئة الحالة بو في حيف يتمحور المدح حوؿ الأخلاؽ الفاضمة، وا 
فيخصص لمفخر بالأجداد والآباء مف حيث عزىـ، إباؤىـ، وأخيرا الغزؿ يوجو إلى الوطف، وعف ذلؾ يقوؿ 

واطنيو في الأمور العظاـ والأعماؿ الجميمة، ومف أراد رمضاف حمود: "فمف شاء منكـ التشطير فميشاطر م
المعارضة فميعارض الخونة سماسرة السوء ويعاكسيـ في أعماليـ الخبيثة ومف لو غراـ بالاحتذاء فميحتذ أجداده 
نسانيتيـ وجميع خصاليـ الحميدة، يمانيـ وا   الكراـ وأسلافو العظاـ في إبائيـ ونخوتيـ وعزتيـ وقوتيـ وسمطانيـ وا 
ومف تعمقت نفسو بالمدح فميمدح الأخلاؽ الفاضمة وينشرىا بيف قومو ويتشبث بالفضيمة، ومف يميؿ إلى اليجاء 
فمييج العوائد الفاسدة ويذـ الرذيمة بأنواعيا، ومف يحب التغزؿ فميتغزؿ في وطنو الجميؿ الذي يعيش فيو ويأكؿ 

غراض قصيدتو حسب مقتضيات العصر وأما ، عمى الشاعر أف يعمؿ عمى الانحراؼ بمعاني أ2مف خيراتو"
الاحتذاء بالقدماء في معانييـ فيو مرفوض والطرح مؤسس عمى أف لمقدماء ما تناولوه بحسب حاجات عصرىـ 
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ولأىؿ العصر الحديث ما يعالجونو مف معاف تناسب حاجات عصرىـ فما كاف في الماضي لا يصمح لمحاضر 
ػمكؿ جيؿ أدب مخصوص بو لا ينبغي لمجيؿ الذي يأتي مف بعده أف وما ىو في الحاضر لا يصمح لممستقبؿ فػ"

 . 1يقمده فيو، فحياة الأمس غير حياة اليوـ وحياة اليوـ غير حياة الغد "
كما دعا رمضاف الشعراء إلى معالجة قضايا العصر حتى شكمت خصوصية القصيدة المغربية الحديثة ثيميا، 

 ارة في سبيؿ الأمة والشرؼ، والتي جاء فييا: وىذا ما نقرأه في قصيدة الشاعر دمعة ح
       -ومِثْمِػػػي لا يَحِػػػؽ  لػَػػوُ البُكَػػػا  –بَكَيْػػػتُ 

 بَكَػػػػػػػػػػػػػيتُ عَػػػػػػػػػػػػػمَييَا رَحْمػػػػػػػػػػػػةً وصَبَابػػػػػػػػػػػػػةً       
 ذَرفْػػػػػػػػتُ عَمَييػَػػػػػػػا أدْمُعًػػػػػػػػا مِػػػػػػػػفْ نَواظِػػػػػػػػػر      
بَكيػػػػػػتُ عمػػػػػػييـ إذ نسُػػػػػػوا كػػػػػػؿ واجِػػػػػػػبٍ       

حِرْصُػػػػػػػيُـ        بَكَيػػػػػػتُ عَمػَػػػػػييـ كُمَّمَػػػػػػا ىَػػػػػػبَّ 
 فَالبُكَػػػػا –لا أَبَػػػػا لػَػػػؾَ  –بَكَيْػػػػتُ عَمػَػػػييـ 

        
 

ػػػػػػػػػػػػػةٍ    مَػخْػمُوقػَػػػػػػػػػػػػػةٍ لِمنَّػػػػػػػػػػػػػوَاِزؿِ   عَػػػػػػػػػػػػػػمَى أُمَّ
نِػػػػػػي عَمػَػػػػى   ذَاؾَ  البُكَػػػػػا غَيْػػػػػرَ  نَػػػػػادِِـ وَاِ 
 المَّيْػػػؿِ ضَػػػػوْءَ  الكَواكِػػػػبِ  تُسَػػػاىِرُ طػُػػػوؿَ 
 ى حُػػػػػػبِ اليػَػػػػػػوَى وَالرَّذائػِػػػػػػؿِ وَمَػػػػػػػالُوا إِلػَػػػػػػ

 المَػػػػػػػرْءَ عَػػػػػػػػبْدُ الػػػػػػػدَّرَاىِِـ  وَظَن ػػػػػػػػوا  بػِػػػػػػأَفَّ 
ػػػدر عنػػػد  المصَػػػائِبِ    2طَيػػػػِب يبػػػؿُ الصَّ

 
 

مف مقتضيات العصر الوطف وما آؿ إليو مف أوضاع متردية والسبب في ذلؾ حسب القصيدة راجع إلى ىذا 
الشعب الذي ماؿ إلى اليوى، والرذائؿ، وجمع الدراىـ، حتى نسى كؿ واجباتو اتجاه الوطف وىذه حسب قصيدة 

يستنيض الشعب الجزائري  الشاعر مف المحف التي تبكي ذوي الضمائر الحساسة فراح حمود في ىذه القصيدة
 ليستدرؾ نفسو ممتفتا إلى وطنو.                                       

ّالذ اتي ة:ّّ-ب
يدعو رمضاف حمود إلى الذاتية في الخطاب الشعري ويتجمى ذلؾ مف خلاؿ إبراز الشاعر لمشاعره      

ف حيث يتمثؿ الشاعر تنظيره عمى مستوى وأحاسيسو إزاء ما يعبر عنو شعرا، وىذا ما نممسو في قصائد رمضا
 الممارسة الشعرية، وبياف ذلؾ قصيدة حمود التي قاليا في وصؼ جدوؿ، يقوؿ في مطمع النص: 

  *لِمَّوِ مَػا أَبْيَى الطَّبِيعَةَ إنَّػيػَا      مَػمكَتْ عَمَيَّ مَجَامِعَ الوُجْدَافِ              
   ثـ يواصؿ الشاعر وصؼ الجدوؿ قائلا :

 يَػػػػػػػػػػػػػػػػخْتَاؿُ بَػػػػػػػػػػػػػػػػيْفَ زُىُػػػػػػػػػػػػػػػورِه مُػػػػػػػػػػػػػػػػتَرَنِحًا    
 فػَػػػػػػػػإذا أكُػػػػػػػػػؼِ الن ػػػػػػػػورِ صَػػػػػػػػافَحَ  خَػػػػػػػػدَّهُ 

ةٍ    خِػػػػػػػػػمْتُ المِيَػػػػػػػػاهَ مَعَادِنًػػػػػػػػا مِػػػػػػػػفْ فِػػػػػػػػػضَّ
 تػَػػػػػػػػػػخْفى وتَظْيػػػػػػػػػػرُ والش ػػػػػػػػػػعَاعُ يُنِيرُىَػػػػػػػػػػا    

   

 جَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَيَانُوُ يَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْسَابُ كَالث عبَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ  
 إِمْعَػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ وَنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػظَرْتُوُ فػَػػػػػػػػػػػػػػػػػوْرًا بػِػػػػػػػػػػػػػػػػلا 

 أَوْ أنَّػػػػػػػػػػػػػػػيَا جِػػػػػػػػػػػػػػػيدٌ عَمػَػػػػػػػػػػػػػى  حِسَػػػػػػػػػػػػػػافِ 
   3كَالػػػػػػػػػػػػػػػػػػزِئْبؽِ الرَّجْػػػػػػػػػػػػػػػػػرَاجِ بِالمَّمعَػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ 

 
                                                           

 .81ص:  الحياة، بذور رمضاف، سمماف بف حمود  1
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لقد أثار منظر الجدوؿ الشاعر حتى بث فيو مشاعر إيجابية فطفحت مشاعر رمضاف حمود بالفرح والإعجاب، 
فبدا الجدوؿ مع الشاعر مختالا/ مترنما/ مغازلا الأعيف بيف الخفاء والظيور وبيذا نقوؿ بأف حمود وصؼ 

عكاسا لذاتية الشاعر بالنسبة الجدوؿ كما رآه ىو، بمو، كما شعر بو وأحسو فبات ذلؾ التصوير مع حمود ان
 لمجدوؿ وىذه ما ىي إلا انعكاسات لمحالة الشعورية لمشاعر التي احتمت موقعيا عمى جسد القصيدة. 

ّالمغة:ّّ-ج
لـ يتحدث رمضاف حمود بشكؿ مطوؿ ومفصؿ عف المغة غير أنو قدـ طروحا مقتضبة فييا وقد شممت      

نقطتيف ىامتيف الأولى منيما تخص قواعد المغة العربية، أما الثانية فتخص طبيعة المغة. فأما طبيعة المغة 
ف وتعمؿ بارد وكذب فادح فإف فيرفض رمضاف حمود أف تكوف البينة المغوية "مجرد تنميؽ وتزوير وتكمؼ مشي

، إف خاصيات التكمؼ والتنميؽ تعود بالذاكرة إلى عصور انحطاط الخطاب 1ىذا مما ينقص مف قيمة الشعر"
الشعري العربي المشرقي حيث التصنع والتكمؼ فتتحوؿ كؿ إنتاجية منظومة إلى مجرد لعبة لإظيار ميارات 

بعينو مف حروؼ المغة العربية أو ميارة نظـ قصيدة تقرأ مف معينة كالقدرة عمى كتابة قصيدة تخمو مف حرؼ 
اليميف إلى اليسار والعكس صحيح. ومف البدائؿ التجديدية أف يحرص الشاعر عمى أف تكوف البنية المغوية 
لمنسيج الشعري مؤسسة عمى لغة بسيطة، وواضحة، ومفيومة مف حيث الألفاظ؛ لأف ىذا سيخدـ غاية أخرى 

المعاني إلى القراء بما فييـ العامة مف الناس وبيذا وحسب رمضاف حمود: "لا يكوف الشاعر تتمثؿ في إبلاغ 
. أما النقطة الأولى الخاصة بقواعد 2شاعرا إلا إذا حدث قومو بالمغة التي يفيمونيا وبالمعاني التي ييضمونيا"

قومات اليوية والجنسية المغة فيدعو رمضاف حمود إلى عدـ المساس بيا، فالتجديد لا يكوف عمى حساب م
والقومية في حيف يقتصر التجديد عمى مجالات أخرى تزيد في تطوير الخطاب الشعري واستجابة لمتطمبات 

 العصر. 
إذا تأممنا قصائد الشاعر فإننا نجد معظميا يمتزـ بتمؾ البدائؿ التجديدية والدليؿ الشعري عمى ذلؾ قصيدة      

 جاء فييا قولو:  الشاعر اركضوا نحو الأماـ، ومما
َـ النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسِ قُومُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا        يَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَا

 انْبُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذُوا الجَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿَ  ورُومُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا 
 انْبُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذُوا  ذَاؾَ التَّوانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِي
 اتػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُكُوا تِمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾَ الأمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانِي

 

 مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباتٍ لا يَمِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽُ  
 كُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿَّ عِمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍـ وَاسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَفِيقُوا
 وَافْعَمػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا فِعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿَ الرِجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿِ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَاؿِ   3إِنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَا بَحْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ الضَّ

 
 

إف ألفاظ ىذا النص الشعري تتسـ بالبساطة والوضوح، لا تمتاح مف القاموس التراثي حتى لا تغرب في المعنى 
وبياف ذلؾ مجموع الوحدات المغوية المفردة والمركبة الموظفة في النسيج الشعري ونورد منيا: الأماني، بحر 

مف المعجـ اليومي لمبيئة المغربية لا تحتاج الضلاؿ، الرجاؿ، كراـ، الجيؿ،.. ففي الأغمب الأعـ ىي مستوحاة 

                                                           
 .105ص:  الحياة، بذور رمضاف، سمماف بف حمود  1
‌.102، ص: ـ، ف  2
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إلى وقفة معيا لفيـ معناىا، كما أبعد الشاعر رمضاف حمود المغة عف التكمؼ والتصنع فضلا عف احتراـ قواعد 
 المغة العربية في بناء قصائده الشعرية. 

تي رأيناىا مع أبي القاسـ وفي ختاـ أوراؽ التجديد الشعري المغربي الحديث يمكننا القوؿ بأف الجيود ال     
الشابي ورمضاف حمود إنما ىي تقديمات لا يمكف التنكر ليا، ويبقى المستفيد الأوؿ منيا ىو الخطاب الشعري 

استمرارية تطويره في ضؿ الخصوصية المغربية، مع تأكيد  -في ضوء كؿ ما ذكر–المغربي عامة الذي ضمف 
 بية مف المشرؽ إلى المغرب ومف الجاىمية إلى العصر الحديث. تواشجو مع تاريخ الحركة الشعرية للأمة العر 
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ّالت جديدّالش عريّالميجري        المحاضرةّالس ابعةّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
ّالأىدافّالخاصةّالمرادّتحقيقيا:ّّ

ّأنّيكونّالط البّقادراّعمىّتحديدّأسبابّاليجرةّمنّبلادّالش ام.ّّ-1
رّعامّحولّالخاصي اتّالت جديدي ةّلمخطابّالش عريّالميجري.وّأنّّ-2 ّيكونّقادراّعمىّبناءّتصو 

ّتمييد:
برزت حركة شعرية تجديدية يُشيد انتسابيتيا إلى العصر الحديث، وتحدد ظيورىا في أرض العـ ساـ إنيا      

اجرت فئة مف الشباب الأدباء القارة الأمريكية ذلؾ الطرؼ النائي عف أرض المشرؽ والمغرب العربييف، حيث ى
إلييا تحت تأثير مجموعة مف الأسباب تاركيف وراءىـ بلاد الشاـ ليستقروا في كندا، وأمريكا الشمالية، وأخيرا 
أمريكا الجنوبية، عرفوا في الأوساط الأدبية بالميجر الأمريكي، وبما أف ىؤلاء الشباب المياجريف كاف منيـ 

يؿ نشاط الحراؾ الأدبي بأرض الميجر فأسسوا حركتيف اتشحت بالطابع التجديدي الأدباء فإنيـ ساىموا في تفع
عمى مستوى الخطاب الشعري، وعميو، ما ىي أسباب اليجرة؟ فيما تمثمت تمؾ الحركات الميجرية؟ كيؼ كانت 

 نشأتيا؟ ومف ىـ أبرز شعرائيا؟ وما ىي أبرز مظاىر التجديد الشعري الميجري الحديث؟

ّاليجرة:ّأسبابّّ-أو لا
 تعددت وتنوعت أسباب اليجرة إلى القارة الأمريكية، غير أف أبرزىا قد تمثؿ في:      

سعت الإرساليات التبشيرية إلى ترغيب الشباب العربي في اليجرة إلى أمريكا، وقد الإرسالي اتّالت بشيري ة:ّّ-1
ية والحضارة والثراء والثروات الطبيعية في نشرت ليـ الكتب التي كانت "تتحدث دائما عف الحرية والمساواة والمدن

البلاد التابع ليا ىذه البعثات..، فضلا عف أف أعضاء ىذه البعثات كانوا يشجعوف الآخريف مف أفراد الشعب 
، فوجدت ىذه الدعوة 1عمى اليجرة بما يروونو.. مف حاجة بلادىـ إلى أيد عاممة لاستغلاؿ ثرواتيا الطائمة"

 الشباب فياجروا واستقروا متوزعيف في كؿ أرجاء القارة الأمريكية.صدى لدى ىؤلاء 
2-ّ ّالس ابقين: ّالمياجرين لـ تنكر الدراسات في متونيا جيود أبناء بلاد الشاـ الذيف سبقوا باليجرة إلى دور

يراسمو  أمريكا، إذ غازلوا شباب الشاـ باليجرة إلى القارة الجديدة، وىذا ما حصؿ مع الشاعر القروي الذي كاف
 عمو اسكندر مف أمريكا الجنوبية ويغويو بالسفر إليو.  

ّالأوضاعّالعربي ةّفيّبلادّالش ام:ّّّ-3
كانت الأوضاع العربية متردية في بلاد الشاـ وعمى كؿ المستويات، فمف الزاوية السياسية نجد كبت الحريات مف 

دباء والكتاب وكبت حريتيـ في التعبير عف خلاؿ تضيؽ الخناؽ عمى الشباب المثقؼ وذلؾ باضطياد أقلاـ الأ
الظمـ والعسؼ الذي تمارسو عمييـ كؿ مف السمطة المحمية التي يمثميا العثمانيوف والسمطة الأجنبية التي يقودىا 
الاستعمار الأجنبي. أما مف الجية الاجتماعية فمما يذكر: الفقر، والجوع، والأمراض، وانتشار البطالة، والأمية.. 

الجانب الاقتصادي حيث شيدت بلاد الشاـ ىدـ الاقتصاد المحمي واستبدالو بالاقتصاد الأجنبي، وكذا وأخيرا 

                                                           
 .19مراد محمد نعيمة، العصبة الأندلسية ىجرة الأدب العربي إلى البرازيؿ، منشأة المعارؼ، الاسكندرية، مصر، د. ط، د. ت، ص:   1
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صوب  *تعطيؿ الإنتاجية الصناعية المحمية..، وبيذا كانت تمؾ الأوضاع الباعث عمى ىجرة الشباب الشامي
اليجرة إلى واقع الشباب الآخر، ودليؿ ذلؾ شيادة شوكت محمود في دراستو لجماعة الميجر فقد أوعز سبب 

الشامي المر "الذي أرغميـ في غالب الأمر عمى أف يشدوا رحاليـ فرارا مف الظروؼ القاسية التي كاف يغص بيا 
، ومما نشير إليو في ىذا السياؽ ىو أف شعراء الميجر لـ يفوتوا 1الوطف العربي في مطمع القرف التاسع عشر"

 وذلؾ كنوع مف التبرير لسبب اليجرة إلى تمؾ الأرض الجديدة.  عمييـ فرصة تصوير تمؾ الأوضاع شعرا 
ّالن شأةّوالأعضاء:ّ-ثانيا
بالنسبة لمرابطة القممية اجتمع في نيويورؾ بعض أدباء الميجر في إدارة مجمة السائح لصاحبيا عبد المسيح      

حداد، وباقتراح مف ىذا الأخير قرروا تأسيس حركة شعرية، وبعد عدة لقاءات ثنائية وجماعية تبمورت الفكرة لدى 
ـ، ثـ ضبطوا مبادئ، 1920نيساف  -مف أبريؿ 20ة في مجموعة مف ىؤلاء الرواد وأعمنوا تأسيس الرابطة القممي

وشعارات، وأىداؼ ىذه الحركة الشعرية، وأخيرا إنشاء مجمة لمرابطة. ضمت الرابطة القممية تشكيمة منوعة مف 
الشعراء منيـ ندرة حداد، ورشيد أيوب، ونسيب عريضة، وعبد المسيح حداد، وميخائيؿ نعيمة، ونعمة الله الحاج، 

 ـ. 1931و ماضي، وجبراف خميؿ جبراف، ومسعود سماحة، ومحبوب الخوري، انتيت الرابطة القممية عاـ وايميا أب
أما العصبة الأندلسية فتعود فكرة تأسيسيا إلى شكر الله الجر، فحيف حضر إلى ساف باولو بأمريكا الجنوبية      

ة فرحب جميع الشعراء بذلؾ، وكاف مف اجتمع بعدد مف الشعراء والأدباء وعرض عمييـ فكرة تأسيس حركة شعري
بيف الحضور الشاعر الأديب ميشاؿ معموؼ الذي قرر أف يدعـ الحركة الشعرية الميجرية الجنوبية رعاية 

نفاقا، وتـ الاجتماع التأسيسي في مسكف ميشاؿ معموؼ في الخامس مف شير كانوف الثاني لعاـ  ، 1932وا 
ة، حددوا ليا أىدافا، ومبادئ، كما أسسوا ليا مجمة سميت بالعصبة وأطمؽ عمى الحركة مسمى العصبة الأندلسي

ـ. ضـ الميجر الجنوبي شعراء متوزعيف عمى مناطؽ مختمفة مف أمريكا الجنوبية، منيـ شفيؽ 1935سنة 
المعموؼ، ورياض المعموؼ، وجميؿ المعموؼ، وفوزي المعموؼ، والشاعر رشيد سميـ الخوري المعروؼ بالقروي، 

لياس فرحات، ونعمة قازاف، وحبيب مسعود، وتوفيؽ ضعوف، والشاعر ق يصر سميـ الخوري وىو شقيؽ القروي، وا 
وجورج حسوف معموؼ، وشكر الله الجر، و أخوه فضؿ الله الجر، وعقؿ الجر، ومف المكسيؾ الشاعر محبوب 

قنصؿ، و إلياس  الخوري الشرتوني، أما مف كندا فالشاعر محمد مسعود، ومف الأرجنتيف جورج صيدح، وزكي
لسية بنشر شعر . اىتمت الرابطة القممية والعصبة الأند1954قنصؿ ..إلخ. انفرط أمر العصبة الأندلسية سنة 

 ، والنيوض بالشعر العربي. الشعراء الميجرييف

                                                           
ودوؿ الأوضاع المتردية كانت عامة في الوطف العربي مشرقو ومغربو، وليذا ظيرت ىجرات شرعية متعددة، منيا ما انطمؽ مف شبو الجزيرة العربية   *

والتشكيؿ،  الخميج متجيا صوب قارة آسيا، ويطمؽ عمييا الميجر الآسيوي، ولمتوسع في ىذه النقطة ينظر: عمي محمد حسيف، الأدب العربي الحديث الرؤية
إلى ، وأخرى تحركت مف الشماؿ الافريقي ولكف وجيتيا ىي القارة الأوربية ويطمؽ عمييا الميجر الأوربي، وأنتجت ىذه اليجرات أدبا ىو بحاجة 113ص: 

 دراسة.  
 .193شوكت محمود وآخر، الشعر العربي الحديث والمعاصر بحث تاريخي وتحميمي مقارف، ص:   1
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:ّ-ثالثا ّالميجري  ّمظاىرّالت جديدّالش عري 

ّـّالت جديدّعمىّمستوىّالث يمات:1ّ
مس التجديد الميجري ثيمات الخطاب الشعري الحديث فتحدثوا عف النزعة الإنسانية، والمجوء إلى الطبيعة،      

وشعر الغربة والحنيف إلى الأوطاف، والشعر الوطني، والقضية الفمسطينية، والوحدة العربية، والقومية العربية..، 
 ومما نختار الحديث عنو: 

:ّّ-أ ّالش عرّالوطني 
عد الشعر الوطني مف أىـ الثيمات التي تغنى بيا شعراء الميجر وقد عالجوا الوطف مف عديد زوايا، فمنيـ ي     

يميا أبو ماضي، فعمى الرغـ مف كوف الشاعر  مف وقؼ متغنيا بحب وطنو ومف ذلؾ ما نظمو إلياس فرحات وا 
بحب الوطف لا يعرؼ التقسيمات طالما أف الأوؿ مف العصبة الأندلسية والثاني مف الرابطة القممية إلا أف التغني 

 الوطف لمجميع، والدليؿ الشعري عمى ذلؾ ما اقتطعناه مف قصيدة الشاعر إلياس فرحات، حيث يقوؿ:  
 وَطَنػِػػػػػػػػػػي حَػبَػػػػػػػػػػػبْتُؾَ  سَػػػػػػػػػػيِدًا وَمَسُػػػػػػػػػػودَا  
 أبْػػػػػػػغِي لَيػُػػػػػـ رُتػَػػػػػػبَ العُمػَػػػػػى ولػَػػػػػوْ أنَّيػُػػػػػـ 

     

 ووُرُودَاوحَػػػػػػػػػػػػػػبَبْت أَىْػػػػػػػػػػػػػػمَؾَ عَػػػػػػػػػػػػػػوْسجًا  
 1تَخِػػذُوا عَمػػى جَسَػػدِي الطَّرِيػػؽَ صُػػعُودَا

 أما الدليؿ الثاني فيو لمشاعر إيميا أبو ماضي، ومما جاء فيو:    
مَػػػػػػػػادِ    مِثْمَمَػػػػػػػػا يَكْمُػػػػػػػػفُ المَّظَػػػػػػػػى فِػػػػػػػػي الرَّ
 لَسْػػػػػػػػػػػػػتُ مُغْػػػػػػػػػػػػرًى بِشَػػػػػػػػػػػػادِفٍ أَوْ شَػػػػػػػػػػػػادِ 

        

 ىَكَػػػػػػػػػذَا الحُػػػػػػػػػب  كَامِػػػػػػػػػػفٌ فِػػػػػػػػػي فػُػػػػػػػػؤَادِي 
ٌـ بػِػػػػػػػػػػػػػػػػػبِلادِيأَنَػػػػػػػػػػػػػػػػػا   صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ مُػتَيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 يَػػػػػػػػػا بػِػػػػػػػػػلادِي عَمَيْػػػػػػػػػؾِ أَلْػػػػػػػػػػؼُ تَحِػػػػػػػػػػيَّوْ   
 

 
 ىُػػػػػػػػػػػػػػوَ حُػػػػػػػػػػػػػػبُ لا يَنْتَيِػػػػػػػػػػػػػػػي وَالمَنِيَّػػػػػػػػػػػػػػوْ  

 كَػػػػػػػافَ  قَبْمِػػػػػػػي وَقَبْػػػػػػػؿَ نَفْسِػػػػػػػي الشَّػػػػػػػجِيَّوْ     
 

 لا  وَلا يَػضْمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحِؿ  وَالُأمْنِيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ  
 كَػػػػػػػافَ مِػػػػػػػفْ قَبْػػػػػػػؿُ فِػػػػػػػي حَشَػػػػػػػا الَأزَلِيَّػػػػػػػوْ 

 
 

   2وَسَيَبْقػَػػػػػػػػػػػى مَػػػػػػػػػػػا دَامَػػػػػػػػػػػػتِ الَأبَدِيَّػػػػػػػػػػػػوْ  
 

 
ومف الشعراء الميجرييف مف سجؿ وقوفو إلى جانب الوطف في مآسيو التي حمت بأبنائو، ومف ذلؾ ما أصاب 
لبناف مف فجائع نتيجة الحرب العالمية الأولى فقد مات مف أبنائيا الكثير وفي ىذا السياؽ يستجمع نعيمة قواه 

ف كاف متوا جدا بأمريكا الشمالية، فكانت ىذه المشاركة ليخاطب إخوانو المبنانييف مواسيا إياىـ في مصيبتيـ وا 
الوجدانية عبر الخطاب الشعري دليؿ عمى إطلاع نعيمة بكؿ ما يحصؿ في الوطف، إذ الغربة لـ تنزع عف 
، وفي  الشعراء المشاركة في حب الوطف والإحساس بأوجاع المواطف المبناني أنموذجا والشآمي عمى وجو العموـ

 شعراء الرابطة القممية:   ىذا الصدد يقوؿ نعيمة أحد 

                                                           
 .106ـ، ص: 2009، 1يف، شعراء الميجر الجنوبي، دار ومكتبة اليلاؿ، بيروت، لبناف، طاليواري صلاح الد  1
‌‌‌‌‌. )الشادف: الظبي الذي قوي واشتد واستغنى عف أمو(.48، ص: ـ، ف  2
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 أَخِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي إِفْ ضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجَّ  بَعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ        
 وَقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّسَ ذِكْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتُوا        
 فػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا تَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزِجْ لِمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادُوا        

 ارْكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػامِتًا مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثْمِي      بَػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿْ 
 
 

 الحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْبِ  غَرْبػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُ بِأَعْمَالِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  
َـ بَطْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشَ أَبْطَالِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو   وَعَػظَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 وَلا تػَشْمِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ بِمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ دَانَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 بػِقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْبٍ خَػاشِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍ دَاـ

  
 

 1لِػنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْؾِ حَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظَّ مَوْتػَانَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 
كما ارتبط ذكر الأوطاف بتعريج شعراء الميجر عمى ذكر سوء الأحواؿ في بلاد الشاـ وعمى كافة الأصعدة   

طالما أف تمؾ الأوضاع ىي ما دفع بمجموع الشباب إلى اليجرة مخمفيف أوطانيـ وراء ظيورىـ فكاف "يبدو ىذا 
ولـ يتياوف لحظة واحدة في مناىضتيا الفساد في مظاىر عدة تابعيا الأدب الميجري والشعر منو بصفة خاصة 

وفضح عيوبيا والمطالبة بتغييرىا وكانت الحكومات القائمة في الوطف ىي أوؿ ما صب عميو الشعراء جاـ 
، كما لـ يغفؿ الشعراء عف قضية التدخؿ الأجنبي في شؤوف الوطف وكذا الامتيازات الأجنبية داخؿ 2غضبيـ"

مجاعات والصراعات بيف أفراد الشعب الواحد ولبناف أنموذج ذلؾ الصراع التراب الوطني، فضلا عف الحروب وال
فّ  وتبقى مذبحة جبؿ لبناف خير دليؿ عمى ذلؾ في الوقت الذي تغافمت فيو الحكومة عف إصلاح ذات البيف، وا 

 ىذا وغيره يمكننا تممسو في النسيج الشعري المنسوب  لشكر الله الجر، حيث يقوؿ: 
 دَتْ رُبُوعُػػػػػػؾِ بَعْػػػػػػدَمَا      لُبْنَػػػػػػافُ كَيْػػػػػػؼَ غَػػػػػػ

 أَوْدَى الػػػػػػػػػػػػػدَّخيؿُ بػِػػػػػػػػػػػػػزَىْوِىَا ونَعِيمِيػَػػػػػػػػػػػػا     
ُـ       ػػػػػػػػػػػػػػ  المَّيْػػػػػػػػػػػػػػثُ مَغْمػُػػػػػػػػػػػػػوؿُ اليَمِػػػػػػػػػػػػػيفِ مُكَمَّ
نَّػػػػػػػػمَا       مَػػػػػػػػا القَيْػػػػػػػدُ فِػػػػػػػي غِػػػػػػػؿِ اليمِػػػػػػػيفِ وَا 
قػُػػػػػػػػػػػػوا       لَعِػػػػػػػػػػػػػػبَ الشَّقػَػػػػػػػػػػػػػاءُ بِأَىْمِػػػػػػػػػػػػػػيَا فَتَفَرَّ

 يػػػػػػػػػبِ وَمَوْطِنًػػػػػػػػػا  فػَػػػػػػػػػغَدَتْ  مَنَاخًػػػػػػػػػا لِمغَرِ 
    
 

 عَصَػػػػفَتْ رِيَػػػػاحُ البُػػػػؤْسِ فِػػػػي أَصْلابِيػَػػػػا 
مَػػػػافُ  بِحُسْػػػػنيَا وَخضَػػػػابِيَا    وَمَػػػػػضَى الزَّ
 مَػػػػػػػػػفْ ذَا  تػَػػػػػػػػػرَاهُ يَػػػػػػػػػذُودُ شَػػػػػػػػػػرَّ ذِئابِيػَػػػػػػػػا 
ّـَ الحُػػػػػػػػػر  مِػػػػػػػػػػفْ كُػػػػػػػػػػتَّابِيَا   فِػػػػػػػػػي أَفْ يُػػػػػػػػػػكَ
 فِػػػػػػي الَأرْضِ بَػػػػػػيْفَ شُػػػػػعُوبِيَا وَشِػػػػػعَابِيَا 
بُ مِػػػػػػفْ أَغْرَابِيػَػػػػػا  3وَغَػػػػػػػدَا بَػػػػػػػنُوىَا النُػػػػػػػجَّ

ّالقومي ةّالعربي ة:ّّ-بّ 
تغنى شعراء الميجر بالقومية العربية، ىذه الأخيرة جعمت بعض الدارسيف لا يجدوف غضاضة في نعت      

صلاح  بعض الشعراء بيا بؿ يتخذوف منيا اسما ليـ، ومف ذلؾ ما حدث مع الشاعر القروي الذي قاؿ في حقو
الديف اليواري: "لا أرانا نبالغ إذا عددنا القروي شاعر القومية العربية في القرف العشريف، ونحف نجد في شعره مف 

ف ىذه القومية العربية 4تقديس لمعروبة، ودعوة إلى الوحدة العربية، وحض لمعرب عمى الكفاح ضد الاستعمار" ، وا 
ىي التي جعمت إيميا يضع كلا مف مصر ولبناف في ميزاف واحد فيتغنى بحب مصر وجمع ذلؾ في قصيدة 

 ميجرية واحدة مع التغني بحبو لوطنو الأـ لبناف ولا تؤلؼ بيف مصر ولبناف إلا العروبة، يقوؿ إيميا:  

                                                           
 .117اليواري صلاح الديف، شعراء الميجر الشمالي، ص:  1
 . 130، 129لبرازيؿ، ص: مراد محمد نعيمة، العصبة الأندلسية ىجرة الأدب العربي إلى ا 2
 .170:ص الشمالي، الميجر شعراء الديف، صلاح اليواري 3
  .  21ـ، ف، ص،  4
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 حِرصِػػػػػػي عَمػَػػػػػى حُػػػػػػبِ الكِنَانَػػػػػػةِ دُونَػػػػػػوُ    
رَيْفَ كَيْػػػػػػػػػػػؼَ  تَبَعْثػَػػػػػػػػػػػرَتْ أَحْلامُػػػػػػػػػػػوُ    لِتػَػػػػػػػػػػ

وَطَنَػػػػػػػػافِ أَشْػػػػػػػػوؽَ مَػػػػػػػػا أَكُػػػػػػػػػوفُ إِلَييِمَػػػػػػػػا    
ُـ شَػػػػػػأنُيَا قُػػػػػػؿْ  وَمَػػػػػػواطِفُ الَأرْوَاحِ يَػػػػػػػعْظُ

 لِمحَمَػػػػػػػػػػػػػائِِـ فِػػػػػػػػػػػػػي ضِػػػػػػػػػػػػػفَاؼِ الػػػػػػػػػػػػػوَادِي    
 
 

 يَػػػػػػػػػا لَيْػػػػػػػػػتَكُفَّ عَمػػػػػػػػػى شِغَػػػػػػػػػػاؼِ فػُػػػػػػػػػؤَادِي  
ُـ خَػيْػػػػػػػػػػػػػؿَ طِػػػػػػػػػػػػرَادِ  وَجَػػػػػػػػػػػػرَتْ   بػِػػػػػػػػػػػوِ الآلَا

 مِػػػػػػػػػػػػصْرَ التػػػػػػػػػػػي أحْػبَبْتػُػػػػػػػػػػػيَا وَبػِػػػػػػػػػػلادِي 
 فِػػػػػي الػػػػػنَّفْسِ فػَػػػػوْؽَ  مَػػػػػوَاطِفِ الَأجْسَػػػػػادِ 
 1حِػػػػػػرْص السَّجِيػػػػػػػفِ عَمػَػػػػػى بَقَايَػػػػػػا الػػػػػػزَّادِ 

طاف ولتحقيؽ فكرة القومية العربية أشاد الميجريوف بفكرة العروبة ففي نظرىـ أفضؿ الأصوات التي يمكف للأو  
العربية أف تتكمـ بيا ىو صوت العروبة وليذا نجد في الخطاب الشعري الميجري الشمالي والجنوبي عمى حد 

 سواء التغني بالعروبة، ومف الشواىد الشعرية التي نقرأىا في ىذا السياؽ قصيدة القروي، والتي يقوؿ فييا:
 إنِػػػػػػي لصَػػػػػػدَّاحُ  العُرُوبَػػػػػػػةِ طَػػػػػػابَ لِػػػػػػػي    

 حَػػػػػػانِي عَمػَػػػػػى المَجْػػػػػػدِ الػػػػػػذي   وَوَقَفْػػػػػػتُ أَلْ 
 رَوَّى شَػقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائِقَوُ وَضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّجَ وَرْدَهُ    
 شُػيػَػػػػػػػػػػػػدَاؤُهُ  مِػػػػػػػػػػػػؿْءُ الػػػػػػػػػػػػبِلادِ  فَأَيْنَمَػػػػػػػػػػػػا    
 سَػػػػػػنُعِيدُ صَػػػػػػرْحَ العِػػػػػػزِ طَػػػػػػوْدًا شَػػػػػػامِخًا    
 مَػػػػػػػػفْ ذَا يُشَػػػػػػػاكِؿُ  بَػػػػػػػيْفَ قَمْػػػػػػػبٍ خَػػػػػػػافِؽٍ  

   
 

 شَػػػػػػػػػػػدْوِي عَػػػػػػػػػػػػػمَى سَػػػػػػػػػػػػرَوَاتِيَا وَتَنَق مِػػػػػػػػػػػػي  
مَػػػػػػػافُ مَػػػػػػػعَ العِظَػػػػػػػاِـ وَمَػػػػػػػابَمِي   أَبْمػَػػػػػػى الزَّ
 مُيػَػػػػجٌ  تَسِػػػػػػيؿُ عَمػَػػػػى شِػػػػػػفَارِ الأنْصُػػػػػػؿِ 
مْػػػػػػػػتُ لِػػػػػػػي قَبْػػػػػػػرٌ يُػػػػػػػزَارُ وَلِػػػػػػػي وَلِػػػػػػػي   يَمَّ
 مَػػػػػا أَحْقػَػػػػرَ المَاضِػػػػػػي لػَػػػػدَى المُسْػػػػػػتَقْبَؿِ 

ػػػػػػػػةِ ىَيْ    2كَػػػػػػػػؿِ بػِػػػػػػػػدَِـ الحَػػػػػػػػػيَاةِ  وَبَػػػػػػػػيْفَ رِمَّ
 
 

ويبقى الشاعر الميجري "في دعوتو إلى الوحدة العربية ونبذ الضغائف والأحقاد لـ تفتو الإشارة إلى أسباب التفرؽ 
، وليذا كاف مف أساسيات تجسيد فكرة القومية العربية ىو الدعوة 3والتصدع العربي كالتعصب المذىبي والطائفي"

لنبذ التعصب الديني باسـ الطائفية والمذىبية الضيقة خاصة وأف الأوطاف العربية لا تديف كميا بديف واحد وعميو 
بفكرة التسامح  لـ يكف الديف عند الميجرييف معيارا مف معايير التغني بالقومية، بؿ قابؿ الشعراء الاختلاؼ الديني

الديني، وفكرة التآخي الديني، في الوقت الذي حذروا فيو مف العواقب الوخيمة التي يجرىا ذلؾ التعصب الديني، 
 وىذا نص الأقنوـ الميجري لنبذ التعصب الديني، جاء فيو:   

 يَػػػػػػػػا مُسْػػػػػػػػمِمُوفَ وَيَػػػػػػػػا نَصَػػػػػػػػارَى دِيػػػػػػػػنُكُـ    
ْـ وَدِمَشْػػػػػػػػػػػػػػػػقِ  ْـ كَػػػػػػػػػػػػػػػػػدِمَشقِكُ  كُـ    بَيْػػػػػػػػػػػػػػػػرُوتُكُ

ُـ كُػػػػػػػػػؿ  غػػػػػػػػػر  جَاىِػػػػػػػػػؿٍ   وَلػَػػػػػػػػػسَوْؼَ يَعْمػَػػػػػػػػ
     
 

 دِيػػػػػػػػػػػػفُ  العُرُوبَػػػػػػػػػػػػةِ وَاحِػػػػػػػػػػػػدٌ لا اثْنَػػػػػػػػػػػػافِ  
ْـ كَعُمَػػػػػػػػػػػػػػػافِ   كَرِيَاضِػػػػػػػػػػػػػػػكُـ  وَرَيَاضُػػػػػػػػػػػػػػػكُ
    4مَػػػػػػػػػػػػػػاذَا تػُػػػػػػػػػػػػػػخْبِئُ ىَػػػػػػػػػػػػػػػدْأَةُ البُركَػػػػػػػػػػػػػػافِ 

ونعضد النص السابؽ بنص آخر لمشاعر عقؿ الجر وىو يؤكد مف خلالو عمى نبذ التعصب الديني باسـ الفرقة  
ف  الدينية والمذىبية الضيقة، واستغؿ الشاعر الفرصة  لمدعوة إلى تحقيؽ الوحدة بيف أبناء الوطف الواحد وا 

                                                           
. )الشغاؼ: غلاؼ القمب أو سويداؤه، المستطرؼ: الحديث المكتسب، التلاد: القديـ 46، 44اليواري صلاح الديف، شعراء الميجر الشمالي، ص:   1
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ة التأسيس لحياة ىانئة في إطار التعدد اختمفت مشاربيـ ومنازعيـ الدينية طالما أنو تبقى دوما ىناؾ إمكاني
 الديني، يقوؿ عقؿ الجر في نصو: 

َـ النِيػػػػرُ فِػػػػػيكُـ   ْـ أَحْكَػػػػػ  بَػػػػػنِي وَطَنػِػػػػي  كَػػػػ
ْـ بػِػػػػػػػػػاسِْـ المَسِػػػػػػػػػيحِ وَأَحْمَػػػػػػػػػدَ       تَخَاصَمْتػُػػػػػػػػ
ْـ وَأَرْضِػػػػكُـ     ْـ تػَػػػذُودُوا عَػػػػفْ سَػػػػمَاكُ  إِذَا لػَػػػ

 أَبَػػػػػػػػػػػحْتُـ لِػػػػػػػػػػػشُذَّاذِ الش ػػػػػػػػػػعُوبِ  دِيَػػػػػػػػػػارَكُـ 
     
 

ْـ  لِمػػػػػػػػدِيفِ وَالَأمْػػػػػػػػسُ شَػػػػػػػػاىِدُ   بَكُػػػػػػػػػ  تػَعَص 
عَػمَى حِػيفٍ أَفَّ الَله  لِمنَّاسِ وَاحِػدُ وَتَمْقػَوا 
 الػػػػػػػػػػػػػػرَّدَى مِػػػػػػػػػػػػػفْ دُونِيػَػػػػػػػػػػػػا وَتُجَاىِػػػػػػػػػػػػػدُوا 
 1وَىَػػػػػػػػيْيَاتَ يُػػػػػػػػغْنِي  ىَيْكَػػػػػػػؿٌ وَمَسػػػػػػػاجِدُ 

ّالفمسطيني ة:ّالقضي ة-ج 
عالج شعراء الرابطة والعصبة في شعرىـ القضية الفمسطينية وتعميؿ ذلؾ ىو تبني الميجرييف القضية      

ننا لنقرأ أبياتا شعرية نظميا حسني غراب وىو مف العصبة في القضية الفمسطينية  الفمسطينية باسـ العروبة، وا 
 قائلا: 

 فَرَجَػػػػا      صَػػػػبْرًا فِمسْػػػػطِيفُ  صَػػػػبْرًا وَارْقُبػِػػػي
 وَالحَػػػػػػػػػػرْبُ آتِيَػػػػػػػػػػةٌ  وَالسَّػػػػػػػػػيْؼُ مُػػػػػػػػػػنْتَدَبٌ      
 فػَػػػمْيُنْفِقُوا فِػػػي سَػػػبِيؿِ النَّصْػػػرِ مَػػػا كَنَػػػزُوا      
 فػَػػػػػمَا فِمِسْػػػػػطِيفُ  بػِػػػػالحَوْضِ المُبَػػػػػاحِ وَلا       
 دُوفَ العَػرِيػػػػػػػػػػفِ أُبَػػػػػػػػػػػاةٌ كَػػػػػػػػػػالم يُوثِ لَيػُػػػػػػػػػـ       

 رَاضَػػػػػػػػيُـ بَخِمػُػػػػػػػػوا       قػَػػػػػػػػوٌْـ إذَا سُئِمػُػػػػػػػػوا  أَعْ 
 

 لا بػػػػػػدَُّ مِػػػػػفْ عَػػػػػػجَبٍ يػػػػػأتِي بػِػػػػوِ رَجَػػػػػبُ  
 لِحَػػػػػػؿِ مَػػػػػا عَػػػػػػجَزَتْ عَػػػػػفْ حَمػِػػػػوِ الكُتػُػػػػبُ 

 مِػػػػػػػفَ السَّػػػػػػبَائِؾِ  حَػػػػػػػتَّى يَػػػػػػػنْفَدَ الػػػػػػذَّىَبُ  
ٌـ تػُػػػػػػػػػػػػرْعَى وتُحتمػَػػػػػػػػػػػبُ   سُػكَّانُػػػػػػػػػػػػػيَا غَػػػػػػػػػػػػػنَ
 بِالس ػػمْرِ وَالبػِػيضِ فِػػي جِػػدِ الػػوَغَى لَعَػػبُ 
فْ سُئِمػُػػػػػػػػوا أَرْواحَيػُػػػػػػػـ  وَىَبُػػػػػػػػوا    2بِيػَػػػػػػػػا وَاِ 

 
 

شعراء الميجر أخبار فمسطيف المتعددة لتكوف متف خطاباتيـ، ومف تمؾ الأنباء التي كانت تنقميا الوسائط  تتبع
والثورات المتتابعة، واليجرة  1921، وثورة 1917الإعلامية "ما كاف يصؿ إلى مسامعيـ.. عف.. وعد بمفور 

ضراب  ، وأخبار أخرى منيا حدث إحياء الذكرى الخامسة لإعداـ الشيداء الثلاثة 3الطويؿ" 1936الييودية، وا 
فؤاد حجازي، وعطا الزبير، ومحمد جمجوـ فكانت مشاركة شعراء الميجر الحدث بالقصيدة الشعرية وعمى رأسيـ 

 فييا: ، ومما جاء 1935الشاعر القروي، حيث تلا قصيدتو الميجرية بيذه المناسبة عمى المسامع في تموز سنة 
 أَوْ مَػػػػػػا فِػػػػػػي العُػػػػػػرْبِ مِػػػػػػفْ قػَػػػػػرٍْـ عَنِيػػػػػػدِ     
 يَػػػػػػػػػػػػػػػا فِػمِسْطِيػػػػػػػػػػػػػػػفُ  انْػػػػػػػػػػػػػػدُبينَا مَعَيػُػػػػػػػػػػػػػـ     
 نالنَػػػػػػا فػػػػػػي  العػػػػػػيشِ أضػػػػػػعاؼُ الػػػػػػذي    

  
 

 يُػػػػػػػػػػنْقِدُ الَأحْػػػػػػػػػرَارَ مِػػػػػػػػػفْ  كَيْػػػػػػػػػدِ العَبيػػػػػػػػػدِ  
ْـ حَػػػػػػػػػي  شَػػػػػػػػػيِيدِ   فػَػػػػػػػػػمَكَـ  مَػػػػػػػػػػيِتٍ  وَكَػػػػػػػػػ

 4ؿَ مػػػػف تبْكِػػػػيف فػػػػي جَػػػػوْؼ المحُػػػػودِ نػػػػا
 
 

ومف الأحداث المتعمقة بفمسطيف نكث الغرب لوعوده التي قطعيا لفمسطيف فرد الميجري عمى ىذه الخيانة الغربية 
 مؤكدا في الوقت عينو عمى عروبة فمسطيف ولكف ىذه المرة بصوت الشاعر المدني أخو القروي، حيث يقوؿ: 

                                                           
‌.184اليواري صلاح الديف، شعراء الميجر الجنوبي، ص:   1
 .207، 206، ص: ـ، ف  2
 .121خميؿ ابراىيـ، مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث، ص:   3
‌.)القَرْـ: السيد العظيـ(.49، 48اليواري صلاح الديف، شعراء الميجر الجنوبي، ص:   4
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 سَػػػػػػػػػػقَينَاؾَ يَػػػػػػػػػػا غَػػػػػػػػػػرْبُ مَػػػػػػػػػػاءَ الحَيَػػػػػػػػػػاةِ      
 تَعمَّمْػػػػػػػػػػػػػتَ رَعْػػػػػػػػػػػػػيَ الن جُػػػػػػػػػػػػػوِـ وَفَاتػَػػػػػػػػػػػػؾ      
 سَػػػػػػػػػػػػػػنَنْتَ الن يُػػػػػػػػػػػػػػوبَ كَػػػػػػػػػػػػػػأَفَّ فِمِسْطِيػػػػػػػػػػػػػػػ      
فَّ  فِمِسْػػػػػػػػػػػػػػػػػطِيفَ لِمعُػػػػػػػػػػػػػػػػػرْب رُوحًػػػػػػػػػػػػػػػػػا        وَاِ 

 
 

 فَ وَفػَػػػػػػػػػػػػاؤُؾَ  نَفْػػػػػػػػػػػػػثَ الحِمَػػػػػػػػػػػػػـْ  فػَػػػػػػػػػػػػػكَا 
ْـ أَفْ تَ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَعَمََّـ رَعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذِمَ

 رْعًػػػػػػػػػػػى تُسَػػػػػػػػػػػمَّفُ فِييػَػػػػػػػػػػا الغَػػػػػػػػػػػنَ ْـػػػػػػػػػػػػفَ مَ 
 1وَجِمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَا وَلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػحْمًا وَعَظْمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وَدَ ْـ

 ـ جارى بحماسة القروي الحدث ونظـ في ذلؾ أبياتا، ىي:   1939ولما قامت الثورة الفمسطينية سنة  
 مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ  لِعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْضِ الحَقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائِؽِ   

 سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارِؽٌ يُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرى بػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ      
 كَاشِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ  لمسَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاِـ عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ      
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمسطيفَ آيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ       
 سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجِمتْ فِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَائِؼَ       
 رَتَّػمتْيػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَّ لِمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَرَى      

 
 

 مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ  أَخَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادِيع  فَاسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽِ  
 نِصْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼُ  مِمْيُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارِؽِ 
 حَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَؾٍ كَػالجَوَالِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽِ 
 لمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّسوؿِ  المُنافِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽِ 
 مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ قِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَاِـ الحَرَائػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽِ 
   2فػُوَّىَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتُ البَنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادِؽِ 

 
 

ّفيّالبنيةّالم غوي ة:ّّالت جديدّالميجريّ ّ-2
تجمى التجديد الشعري الميجري عمى صعيد البنية المغوية في عديد نقاط منيا التعويؿ عمى إيحائية الألفاظ،      

وىي الدعوة التي ترسميا جبراف خميؿ جبراف في مقالو لكـ لغتكـ ولي لغتي حتى غدت ىذه المقالة أقنوـ 
براف: "لكـ لغتكـ ولي لغتي. لكـ منيا الألفاظ وترتيبيا، ولي منيا ما تومئ الميجرييف، وعف إيحائية المغة يقوؿ ج

، لقد رقى الشاعر الميجري بالقصيدة فتجاوز بيا حدود 3إليو الألفاظ ولا تممسو ويصبو إليو الترتيب ولا يبمغو"
المغوية داخؿ النسيج  الدلالة الحرفية إلى الدلالة الإيحائية، وىنا تكمف شاعرية الشاعر في التلاعب بالوحدات

النصي حيث تمارس الوحدات المغوي الشعرية البوح واللابوح في آف واحد فتبقي لنفسيا دلالتيا الأصؿ وىي 
دلالة ذات طبيعة معجمية تعارؼ وتواضع عمييا أبناء المجموعة المغوية الواحدة، وفي الوقت ذاتو تغمؼ تمؾ 

إيحائية وبذلؾ نجدىا تقوؿ ولا تقوؿ في آف واحد. وفي الأقنوـ ذاتو  الألفاظ عينيا بيالة مف المعاني الحافة وىي
ىناؾ مقولة أخرى جبرانية مفادىا الدعوة إلى التخمي عف قاموس امرئ القيس، ولذا دعا جبراف إلى بديؿ معجـ 

ؿ المغة الحياة اليومي حيث يحاؾ النسيج الشعري مف الألفاظ التي يستعمميا الناس في حياتيـ اليومية مما يجع
مفيومة، ومأنوسة ونص جبراف خير دليؿ عمى ذلؾ حيث يقوؿ: "لكـ لغتكـ ولي لغتي..، لكـ منيا القواميس 
والمعجمات..، ولي ما غربمتو الأذف وحفظتو الذاكرة مف كلاـ مألوؼ مأنوس تتداولو ألسنة الناس في أفراحيـ 

اليومي، فيو يرى بأف ذلؾ لا يسمح لمغة بأف "تأتي ، ويقرأ عبد الدايـ مقولة استخداـ معجـ الحياة 4وأحزانيـ"
غريبة عف البيئة التي يعايشيا الشاعر..، والأديب الصادؽ المبتكر ىو الذي يطوع مفردات المغة التي يستعمميا 

                                                           
 .163ص:  الجنوبي، الميجر شعراء الديف، صلاح اليواري  1
 .مف الخيش يوضع فيو القمح و نحوه(. )ادرى: ختمو، الجوالؽ: و عاء 63ص:  ـ، ف،   2
‌.93، ص: 1994، 1المجموعة الكاممة لمؤلفات جبراف خميؿ جبراف، دار الجيؿ، بيروت، لبناف، ط  3
 .93، ص: ـ، ف  4
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، إذا كاف ىذا 1أبناء جيمو لمتعبير عف مشاعره مع المحافظة عمى سلامتيا مف المحف أو ميميا إلى الابتذاؿ"
جبراني فإف ميخائيؿ نعيمة في زاوية أخرى مف الطرح يطؿ عمينا ببديؿ استخداـ العامية وما تبعو مف الطرح ال

خمخمة لنظاـ المغة العربية وكسر لقواعدىا وقد أثار ىذا الطرح جدلا كبيرا بيف الميجرييف حتى أصبح ىذا 
ية أكثر حرية في المغة، و تجديدا في العنصر يصنع الفارؽ بيف الرابطة والعصبة فقد "صار شعراء الرابطة القمم

. وأماـ ىذا الوضع التجديدي 2الألفاظ..، مف حيث وقؼ شعراء الميجر الجنوبي عند حدود المحافظة عمى المغة"
الذي صنعو الميجر الشمالي "صمـ أعضاء العصبة الأندلسية عمى السير عمى أساليب المغة العربية الفصحى 

كد ىذا الثبات مف زاوية أخرى عبد المنعـ خفاجي بقولو: "العصبة.. ترسموا أساليب ، ويؤ 3ترفعا بيا عف العامية"
الفصحى وتقيدوا بأحكاميا ما وجدوا في ذلؾ سبيلا، كما أنيـ جالوا في مضمار التجديد صامديف بأدبيـ دوف 

 .4فوضى التجديد"

ّوالر مز:ّّ-3 ّالت جديدّالميجري 
رمز في الخطاب الشعري فكاف وسيمتيـ لمتعبير عما ما يريدونو مف استخدـ ميجريو الشماؿ والجنوب ال     

معاني عمى مدار النسيج الشعري لمنص، وىذا الأخير يعد واحدا "مف أدوات التعبير التي تيب العمؿ الفني 
، وىذا الذي ثبتتو بعض الدراسات العربية حيث ذكرت بأف ىناؾ قصائد 5الجودة والوحدة الفنية وكثافة المعنى"

حوت الرمز مع تقديـ قراءات لتمؾ الرموز ومنيا "قصيدة البلاد المحجوبة لجبراف خميؿ جبراف التي ترمز إلى 
العالـ المثالي الأفضؿ الذي تطمح إليو البشرية، وقصيدة التينة الحمقاء لإيميا أبي ماضي التي ترمز لمف يبخؿ 

لاؿ الحديث عف تينة بخمت بظميا وثمرىا عمى مف بخيره عمى الناس فيضيقوف بو ولا يكوف لو وجود بينيـ مف خ
، ويستمر 6حوليا وأرادت أف تقصر خيرىا عمى نفسيا فقط فحرمت الثمر وضاؽ بيا صاحبيا فاقتمعيا وأحرقيا"

، وكذا قصيدة التينة الحمقاء ، العطاء بالرمز مع إيميا ولكف ىذه المرة مف خلاؿ الحجر الصغير، قصيدة الطيف
 وائع إيميا الشعرية، ومف الرمز في الشعر الميجري نستشيد بقصيدة الحجر الصغير لإيمياوغيرىا مف ر  ...
الحجر رمز للإنساف الذي لا يدرؾ قيمتو في المجتمع الذي يعيش فيو، وجيؿ الفرد بقيمتو في نفسو قد يجره إلى ف

اف السبب في إىلاؾ المدينة الإفساد بدؿ الإصلاح وىذا ما جره الحجر الصغير عمى المدينة فسقوطو مف السد ك
 . ذلؾ عمى دليؿ خير المتجمد النير وقصيدتو نعيمة ميخائيؿ عند الرمز نقرأ كما بماء سدىا.

                                                           
، 2010، 1تأصيمية تحميمية لأبعاد التجربة التأممية في الأدب الميجري، دار الكتاب الحديث، القاىرة، مصر، طعبد الدايـ صابر، أدب الميجر دراسة   1

 .202ص: 
 .78خفاجي عبد المنعـ، مدارس الشعر الحديث، ص:   2
 .156أبو الشباب واصؼ، القديـ والجديد في الشعر العربي الحديث، ص:   3
 .181التجديد في الشعر الحديث، دار الوفاء، الاسكندرية، مصر، د. ط، د. ت، ص: عبد المنعـ خفاجي محمد، حركات   4
 .171عبد الدايـ صابر، أدب الميجر دراسة تأصيمية تحميمية لأبعاد التجربة التأممية في الأدب الميجري، ص:   5
‌.167عمي محمد حسيف، الأدب العربي الحديث الرؤية والتشكؿ، ص:   6
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ّعمىّمستوىّالبنيةّالموسيقي ة:ّّ-4 ّالميجري  ّالت جديدّالش عري 
مس التجديد الميجري البنية الموسيقية وعمى مستويات متباينة وعديدة منيا التجديد في الروي وذلؾ بعدـ      

ف بحثنا  الثبات عميو عمى مدار القصيدة كميا وبيذا يصبح النص الشعري الواحد مبنيا عمى أكثر مف روي، وا 
ذلؾ في كتابات ميخائيؿ نعيمة الذي يعد واحدا مف عف تعميؿ ىذه الرؤيا التجديدية نقوؿ بأنو يمكننا أف نقرأ عف 

أبرز مف دعا إلى التجديد الموسيقي في القصيدة الحديثة، حيث يقوؿ في مدونتو الغرباؿ: "الشاعر.. يصوغ 
أفكاره وعواطفو في كلاـ موزوف منتظـ. الوزف ضروري أما القافية فميست مف ضروريات الشعر لا سيما إذا 

ية بروي واحد يمزميا في كؿ القصيدة..، ولكف سواء وافقنا والت ىويتماف وأتباعو أـ لا فلا كانت كالقافية العرب
مناص لنا مف الاعتراؼ بأف القافية العربية السائدة إلى اليوـ ليست سوى قيد مف حديد نربط بو قرائح شعرائنا 

بأف الذي ينوب عف ذلؾ  ، وفي حالة عدـ الثبات عمى الروي فإف نعيمة يرى1وقد حاف تحطيمو مف زماف"
الغياب ىو الانسجاـ بيف الأصوات وعف ىذا يقوؿ نعيمة في عنصر حاجتنا إلى الموسيقى: "ففي الروح ميؿ 
عجيب إلى الأصوات والألحاف لا ندرؾ كنيو فيي تيتز لقصؼ الرعد ولخرير الماء ولحفيؼ الأوراؽ، لكنيا 

، ومف القصائد الميجرية التي ندلؿ بيا عمى 2لؼ منيا"تنكمش مف الأصوات المتنافرة وتأنس وتنبسط بما تآ
التغيير في الروي مقطع نستمو مف النسيج الشعري لقصيدة جبراف خميؿ جبراف مف ديوانو المواكب، مع الإشارة 

 إلى أف جبراف استخدـ فييا روييف ىما الراء والعيف، يقوؿ الشاعر: 
 وا  الخَيْػػػرُ فِػػػي النَّػػػاسِ مَصْػػػنُوعٌ إِذَا جُبػِػػرُ 

 وَأَكْػثػَػػػػػػػػػػػػػػػػرُ النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػاسِ آلاتٌ تػُػػػػػػػػػػػػػػػػحَرِكُيَا 
 فػَأَفْػػػػػػضَؿُ النَّػػػػػػاسِ قُطْعَػػػػػػافٌ يَسِػػػػػػيرُ بِيػَػػػػػا     
 خُػمِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽَ النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسُ  عَػبِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًا      
 فػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإِذَا مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ىَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَّ  يَػػوْمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا      

 
 

فْ قُبػِػػرُوا    وَالشَّػػػر  فِػػػي النَّػػػاسِ لا يَفْنَػػػى وَاِ 
َـ تَنْكَسِػػػػػػػػرُ   أَصَػابػِػػػػػػػعُ الػػػػػػػػدَّىْرِ يَػػػػػػػػػوْمًا ث ػػػػػػػ
ْـ يَمْػػػشِ يَنْػػػدَثِرُ   صَػػػػوْتُ  الر عَػػػاةِ وَمَػػػفْ لػَػػ
 لِػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذِي  يَػأْبَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الخُػضُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعْ 

 3ػػائػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًا سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارَ  الجَػمِػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ سَ 
 
 

أنماط شعرية إف تعويؿ الميجرييف عمى عدـ الثبات عمى روي واحد في كؿ القصيدة أفضى بدوره إلى إنتاجية 
منوعة، وبياف ىذه الأنماط الشعرية يوضحو مراد محمد نعيمة، حيث يرى أف تجديد الميجرييف قائـ "عمى 
التلاعب بالقوافي كأف يقسـ الشاعر قصيدتو إلى مجموعات تحمؿ كؿ مجموعة منيا قافية مخالفة لممجموعات 

ذلؾ، ومف ىنا تظير الثنائيات أو المزدوجات، الأخرى، وىذه المجموعات تضـ بيتيف أو ثلاثة أو أربعة ونحو 
، وفي ىذه النقطة بالذات سنقؼ قميلا عند الرباعيات 4والثلاثيات، والرباعيات، والخماسيات، وما شابو ذلؾ"

 ونستشيد في ىذا السياؽ برباعيات نسيب عريضة، يقوؿ الشاعر:  

                                                           
 .85، ص: 1991الغرباؿ، نوفؿ، بيروت، لبناف، الطبعة الخمسة عشرة،  نعيمة ميخائيؿ،  1
‌.71، ص: ـ، ف  2
 .92اليواري صلاح الديف، شعراء الميجر الشمالي، ص:   3
 .200مراد محمد نعيمة، العصبة الأندلسية ىجرة الأدب العربي إلى البرازيؿ، ص:   4
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َـ نَػػػػػػػػػػػػػػػػفْسِي  شَػػػػػػػػػػػػػػػرِ   بْتُ كَأْسِػػػػػػػػػػػػػػػي أَمَػػػػػػػػػػػػػػػا
 وْتِ شَػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ       حَػيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةُ  شَػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ  وَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 آمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالُنَا شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْشَعَتْ  فَغَابَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ      
 لا بَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأْسَ لػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْسَ الحَيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةُ إِلا      
ْـ دَوْحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ لا يَبػِػػػػػػػػػػػػػػػػيفُ مِنْيػَػػػػػػػػػػػػػػػػا        كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 فػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُوعُيَا والغُصُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفَ جُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزْءٌ    
 وَتَحْػػػػػػػػػػػػػتَ سَػػػػػػػػػػػػػطْحِ الثَّػػػػػػػػػػػػػرَى أُصُػػػػػػػػػػػػػوؿٌ     
 فِػػػػػػػػػػػػػػػػػييَا حَػػػػػػػػػػػػػػػػػيَاةُ الغُصُػػػػػػػػػػػػػػػػوفِ لَكِػػػػػػػػػػػػػػػػفْ    

  
 

 وَقُمْػػػػػػػػػػػػػػتُ يَػػػػػػػػػػػػػػا نَفْػػػػػػػػػػػػػػسُ مَػػػػػػػػػػػػػػا المُػػػػػػػػػػػػػػرَا ْـ 
 فػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانْغَمَرَ  الشَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ  بِالمُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَا ْـ
 كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالآؿِ أَبْقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لَنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الَأوَا ْـ
ْـ   مَػرْحَمػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً  بَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْؤُىَا خِتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 إِلا قػَمَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٌ  مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ  الكَثِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ 
 بَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَا وَلػَكِػنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ  حَقِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ 
 مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحْجُوبَةٌ  حَجْمُيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وَفِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ 

 1غِيرْ لػَػػػػػػػػػػػػػدَى الػػػػػػػػػػػػػػوَرَى شَػػػػػػػػػػػػػػأْنُيَا صَػػػػػػػػػػػػػػ
 
 

إف بناء النص الشعري بدوف روي أفضى إلى ما يطمؽ عميو الدارسوف المعاصروف سمية قصيدة النثر في حيف 
أف الشعراء الميجر لـ يعطوىا مسمى في الأصؿ، وفي ىذا يقوؿ خميؿ ابراىيـ: "وقد كتب الميجريوف في زمف 

. ومف 2في قوافي القصيدة..، فكتبوا شعرا منثورا" مبكر شعرا متحررا مف القافية وكأنما لـ تكفيـ ظاىرة التعدد
الشعراء المجدديف ضمف قصيدة النثر وقد عددىـ خميؿ ابراىيـ في دراستو جبراف خميؿ جبراف في رثاء أستاذه، 
وميخائيؿ نعيمة الذي "كتب عددا مف المقطوعات النثرية التي تشبو الشعر وسمكيا في ديوانو مف غير أف 

عرا، وضمّف رشيد أيوب ديوانو أغاني الدرويش بعض المقطوعات النثرية، وممف كتبوا ىذا يسمييا نثرا أو ش
الشعر أميف الريحاني في كتابو ىتاؼ الأودية، وذلؾ شيء جديد، صحيح أنو لـ يحظ بالقبوؿ مف لدف الأوساط 

أصوات متأخرة جدا  الأدبية في المشرؽ العربي وىاجمو عديدوف بيد أف ىذه البدايات المبكرة استندت إلييا
 .  3ظيرت في خمسينات القرف الماضي لإضفاء الشرعية عمى محاولاتيا في كتابة قصيدة النثر"

وفي ختاـ ورقة الحركة الشعرية الميجرية، يمكننا القوؿ إف ىذه الأخيرة قد شكمت في تاريخ الحركة الشعرية      
الخاضع لأسيقة البيئة العربية والميجرية فشكمت أنساقا حمقة مف حمقات الشعر العربي الحديث، اتسمت بالتجديد 

شعرية ميجرية مخصوصة، عمى مستوى الثيمات والمغة والموسيقى، وستبقى لبنة ميمة تضاؼ لتاريخ الحركة 
 الشعرية العربية خصوصا والأدبية عموما.

  

                                                           
‌.135اليواري صلاح الديف، شعراء الميجر الشمالي، ص:   1
 .136خميؿ ابراىيـ، مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث، ص:   2
‌.137، 136، ص: ـ، ف  3
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ّلفنونّالن ثري ةّمدخلّإلىّاّ    ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالمحاضرةّالث امنةّّّّّّّّّ
ةّالمرادّتحقيقيا:ّ ّالأىدافّالخاص 

 أنّيكونّالط البّقادراّعمىّتحديدّمفيومّمصطمحيّالن ثر،ّوالفنونّالن ثري ة.ّّّّ-1

برازّخاصي اتّالخطابّالن ثريّفيّعصرّالانحطاط،ّمعّتحديدّأقسامّالفنونّالن ثري ةّالحديثة.ّّ-2 ّوا 

ّتمييد:
، أما النثر فقد اشتمؿ عمى *ينقسـ الأدب العربي الحديث إلى الشعر والنثر، أما الأوؿ فقد اطمعنا عميو     

مجموعة مف الفنوف بعضيا مرجعيتو تراثية وأخرى غربية، وسنحاوؿ في ىذه المحاضرة الكشؼ عف أبرز 
فيوـ النثر والفنوف النثرية لغة المفاصؿ الأساسية التي حركت حركة الفنوف النثرية الحديثة وعميو، ما م

واصطلاحا؟ ما التحديد الزمني لبداية ونياية ىذه الفنوف النثرية الحديثة؟ ماىي عوامؿ نيضتيا؟ وما ىي أبرز 
 أقساميا؟  

لي ة:ّ ّأو لاـّمفاىيمّأو 
وامتدت بيا  ـ،=<>8تحدد البداية الزمنية لمفنوف النثرية الحديثة بحممة نابميوف بونابرت عمى مصر عاـ      

ـ، وتعميؿ :9<8الأزمنة إلى نياية النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف تحديدا قبيؿ نياية الحرب العالمية الثانية 
ىذا الخيار الزمني كوف حركة الفنوف النثرية عرفت المغاير ثيميا وفنيا عمى صعيد إنتاجيتيا الأدبية بدءا مف ىذا 

ف جئنا إلى تحديد مفيوـ الفنوف التاريخ، ويسمى النتاج الأدبي ليذه ال مرحمة بمصطمح الفنوف النثرية الحديثة. وا 
النثرية فإف البداية ستكوف بتحديد معنى النثر لغة، فقد قدـ لو ابف منظور دلالات مختمفة نقرأ منيا "نَثْرُؾ الشيء 

قد نَثَره ويَنْثِرُه نَثْرا ونِثاَرا ونَثَرَه فانْتثََر بيدؾ ترمي بو متفرقا مثؿ نَثْرِ الجَوْزِ.. وكذلؾ نَثْرُ الحَبِ إذا بُذِرَ..، و 
فالجوز والحَب  يتسـ بالبعثرة مما يجعمنا نقوؿ بافتقاده لموثاؽ الذي يربط الجوز  1وتنََاثَر، ونَثَرَ كَلَاما: أَكْثَرَهُ"

لكلاـ فيو مرسؿ بعضو ببعض، ويُبْقي عمى حباتو قريبة بعضيا مف بعضيا إلى حد صفة الترابط، وكذلؾ حاؿ ا
"الكلاـ الفني غير المنظوـ الذي  بسبب افتقاده الروي والوزف لشد وثاؽ ذاؾ المرسؿ. أما النثر اصطلاحا فيو

إف النثر الفني الذي ىو كلاـ خاصيتو أنو مرسؿ غير مقيد بالوزف والقافية  2يقابؿ الكلاـ المنظوـ وىو الشعر".
قُولِب ضمف أشكاؿ عديدة عرفتيا العرب منذ القديـ وليذا السبب ىي اليوـ عندنا قوالب تراثية محددة، ومجموع 

قولو: "وبالجممة  وقد ضبط بعضا منيا في 3تمؾ القوالب النثرية الفنية يطمؽ عمييا مندور سمية الفنوف النثرية
انحصرت فنوف النثر في التراث العربي التقميدي في نطاؽ محدود وأنواع قميمة تتمخص في الخطابة والأمثمة 

 4السائرة والتوقيعات والمقامات".
ّ  

                                                           
 .62 إلى غاية الصفحة 1داسي الثالث مف الصفحة ينظر مجموع المحاضرات السبع الأولى لمنص الأدبي الحديث، لمسنة الثانية، الس  *
 .4339، ص: 6ابف منظور، لساف العرب، مج  1
 .76مصطفى البشير، مفيوـ النثر الفني وأجناسو في النقد العربي القديـ، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، د.ت، د.ط، ص:  قط  2
 .6ـ، ص: 2006، 5مندور محمد، الأدب وفنونو، نيضة مصر، مصر، ط  3
 ـ، ف، ص، ف.   4



الجزائر -0...............سطيف0202عزاني العارم  ..........الحديث الأدبي النصّ في محاضرات  
 

69 

ّماّقبمي اتّالفنونّالن ثري ةّالحديثة:ّّ-ثانيا

ّأسبابّضعفّالفنونّالن ثري ةّفيّعصرّالانحطاط:ّ-1
ظير آؿ عثماف بادئ الأمر كقوة ساعدت المماليؾ في صد خطر البرتغالييف ولما تعاظمت قوتيـ قرروا      

ـ وأجيزوا عمى قوة المماليؾ في موقعة مرج ;8:8فبراير  49القضاء عمى المماليؾ، فزحفوا صوب حمب بتاريخ 
عمى الوطف العربي ىو ضعؼ الفنوف ـ، ومف جرائر العثمانييف >8:8دابؽ، ثـ زحفوا عمى مصر واحتموىا سنة 

النثرية وذلؾ بسبب نقؿ بواعث التطور الأدبي مف مصر والعالـ العربي قاطبة إلى الأستانة حتى سمى عبد الله 
سرور ىذه العممية بالإغارة، ومنيا إغارة العثمانييف "عمى خزائف دور العمـ وبدائع الآثار فنقموا كثيرا منيا إلى 

وا عمى أمواؿ الأوقاؼ التي كانت محبوسة عمى معاىد العمـ.. ونقموا طائفة كبيرة مف العمماء القسطنطينية واستول
ومف الأسباب إعلاف التركية لغة رسمية في كؿ مناطؽ حكـ  1والأدباء.. إلى بلادىـ فكسدت سوؽ العمـ والأدب.

يكمف في التأثير عمى المؤلفيف العثمانييف واستخدمت في الدواويف والكتابة بدؿ العربية، وخطر تمؾ الييمنة 
والعممية التأليفية في آف واحد، فَسُدَّت أبواب الحكاـ في وجو الأدباء، مما أدى إلى انقطاع أمميـ في العثمانييف 
وبذلؾ "انقطعت أسباب ىؤلاء الكتاب وخمدت أذىانيـ وتقصفت أقلاميـ حتى لـ يعودوا يجدوف في أنفسيـ قدرة 

. وآخر الأسباب 2 الركاكة التي ما بعدىا ركاكة وأخذوا يسترونيا بالتمصص الأدبي" عمى التعبير وتعثروا في
تسييس الأزىر فقد حولو العثمانيوف مف مركز إشعاع عممي إلى مركز إشعاع لمجمود والعقـ، فحدد العثمانيوف 

ه الحاؿ إلى غاية العموـ التي تمقف فيو لمطمبة وفي شرطيا الذي لا يتعارض مع حكميـ، وبقي الأزىر عمى ىذ
مجيء الإماـ جماؿ الديف الأفغاني وتمميذه محمد عبده ومحاولاتيما إدخاؿ الإصلاحات عمى الأزىر الشريؼ، 

 وباجتماع ىذه الأسباب يكوف مف الطبيعي إصابة الفنوف النثرية بالانحطاط. 
ّخصائصّالفنونّالن ثري ةّفيّعصرّالانحطاط:ّّ-2

ثرية لعصر الانحطاط بالاجترار لمجموع الفنوف القديمة في عصور ازدىارىا ثيميا اتسمت نتاجات الفنوف الن     
وفنيا، فقد كانت "ىذه.. طاقة العصر إذ لـ يعد ىناؾ مجاؿ لمتجديد والابتكار فالقوـ يعيشوف عمى التقميد واجترار 

كما انطبعت  3مكف أف نعنى بو".أعماؿ السابقيف فإف ىـ تركوا ىذا الاجترار والتقميد لـ نكد نجد ليـ شيئا قيما ي
خطابات الفنوف النثرية بالصنعة والتكمؼ حتى غَيَّب عصر الانحطاط الطبع في الإنتاجية الإبداعية. ومف آثار 
تمؾ الصنعة والتكمؼ خواء النص مف المعنى وانشغالو بالمفظ وىذا حسب شيادة الركابي، ؼ"ىكذا كانت صفة 

تمتد آثار التكمؼ والصنعة إلى الحرص "عمى  4تعبير وفراغا في الفكرة".الأدب في ىذه العصور لفظية في ال
الزينة المفظية حتى بات أديب ذلؾ العصر بيموانا يحسف اقتناص ضروب البديع مف جناس وطباؽ وتورية ونكتة 

                                                           
 .14وزيع، الاسكندرية، مصر، د.ط، د.ت، ص: سرور عبد الله، النثر الأدبي الحديث، البيطاش سنتر لمنشر والت  1
 .145ـ، ص: 1983، 2الركابي جودت، الأدب العربي مف الانحدار إلى الازدىار، دار الفكر، دمشؽ، سوريا، ط  2
 .388، د.ت، ص: 11ضيؼ شوقي، الفف ومذاىبو في النثر العربي، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، ط  3
 .143مف الانحدار إلى الازدىار، ص:  الركابي جودت، الأدب العربي  4
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، وأصبحت الدراسات العربية تتحدث عف انتشار السجعة عمى جسد النص النثري مع 1متحجرة بقيود المفظ"
لتكمؼ في إنتاجيتو. وعمى مستوى المغة "اقرأ في الآثار الكتابية أثناء العصر العثماني فستجد ىذه الآثار ا

أضعؼ وأقؿ مف أف تقرف إلى أي عصر مف العصور السّابقة.. تجد ضعؼ التأليؼ عامة، فالأسموب واه، 
النثرية مبمغيا مف الانحطاط وما إف بدأ وىكذا بمغت الفنوف  2والأخطاء النحوية كثيرة والألفاظ التركية منتشرة".

الوعي يدب في أوصاؿ الأمة العربية حتى بات لزاما عمييـ نشداف نيضة الفنوف النثرية، فما ىي عوامؿ ىذه 
 النيضة الحديثة؟ 

ّثالثاـّعواملّنيضةّالفنونّالن ثري ةّفيّالعصرّالحديث:ّ
تكاثفت مجموعة مف العوامؿ مف أجؿ تفريش الأرضية لنيضة الفنوف النثرية الحديثة، وقد تمثمت تمؾ      

 العوامؿ في: 
ـ، و يعد مقدمو علامة فارقة في  =<>8نابميوف بونابرت مصر وكاف ذلؾ في سنة قدـ الحممةّالفرنسي ة:ّ-1

شعاؿ الثورة  إذ كاف ذلؾ سببا قويا في بث "أساليبتاريخ الوطف العربي  المدنية الأوربية وأسبابيا في الشرؽ وا 
نذكر المطبعة التي جمبيا نابميوف معو إلى مصر،  تدعـ بيا المشروع البونابرتيومف الآليات التي ، 3الصناعية"

كانت تطبع المنشورات "بحروؼ عربية ولا تينية ويونانية سميت المطبعة الأىمية أدارىا المستشرؽ يوحنا يوسؼ 
 La Décade Egyptienne، ولقد استخدمت ىذه المطبعة في طبع "جريدتيف فرنسيتيف إحداىما 4ؿ"مرسا

)بريد مصر(، كما أصدروا جريدة عربية اسميا  Le Courrier D’Egypteالمصري.. والأخرى  *العُشارِي
)التنبيو( كانوا يطبعوف فييا الحوادث اليومية والأوامر الرسمية فكانت أوؿ جريدة عربية ظيرت في العالـ العربي 

مسرحا كما أسس نابميوف  5ـ، وتولى إنشاءىا أديب عصره اسماعيؿ بف سعد الخشَّاب".<<>8وقد صدرت سنة 
ستيف لتعميـ الفرنسييف المولوديف في مصر ومُجمَّعا عمميا ومكتبة كاف كؿ طالب مف الأزىر لمتمثيؿ ومعو مدر 

إلا أف عامؿ الحممة الفرنسية بآلياتو كاف لو يمكنو الحضور إلييا والاستفادة منيا بطمب ما يريد قراءتو مف كتب، 
مما أفضى إلى مقارنة الوضع العربي  تأثير في ميلاد الوعي العربي بصورة الانحطاط الذي بمغو الوطف العربي،

 كافة الأصعدة وعمى رأسيا الفنوف النثرية الحديثة.  عمىبالغربي وبالتالي نشداف صورة لمتطور العربي 
بعد أف استتب الأمف السياسي لحمد عمي وضع برنامجا إصلاحيا غمبت عميو صفة  إصلاحاتّمحم دّعمي:-2

مثمما ىي عميو دوؿ الغرب، ومف آليات محمد عمي البعثات العممية التي  العممية؛ لأنو أراد دولة عممية متطورة
كاف أعضاؤىا يُختاروف مف طمبة الأزىر أوفدىـ محمد عمي إلى باريس "ليتخصصوا في شتى العموـ والفنوف مف 
 حقوؽ وعموـ سياسية وىندسية حربية وطب وزراعة وتاريخ طبيعي وميكانيؾ وكيمياء وطباعة وحفر وغير ذلؾ

                                                           
 .ـ، ف، ص، ف  1
 .387ضيؼ شوقي، الفف ومذاىبو في النثر العربي، ص:   2
 .19ـ، ص: 2010زكريا نصولي أنيس، أسباب النيضة العربية في القرف التاسع عشر، الجديد، بيروت، لبناف، د.ط،   3
 .252،253ىار، ص: الركابي جودت، الأدب العربي مف الانحدار إلى الازد  4
 .شرة أياـثوب عشاري طولو عشرة أذرع والمراد ىنا عشرة أياـ وكانت ىذه الجريدة تصدر أسبوعيا، وكاف الأسبوع في اصطلاح تقويـ الجميور الفرنسي ع  *
  .253الركابي جودت، الأدب العربي مف الانحدار إلى الازدىار، ص:   5
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ـ، ثـ توالت البعثات المصرية ومف أشيرىا ;4=8سُجِمت أوؿ بعثة طلابية سنة  1مما استمزمتو النيضة الحديثة".
. ومف الآليات المطبعة والصحؼ إذ أنشأ محمد عمي مطبعة بولاؽ، كما 84=8البعثة الطبية الكبرى في سنة 

لتركية، ثـ بالتركية والعربية وكانت تنشر ىػ جريدة الوقائع المصرية بالمغة ا8499ـ ػ =4=8"أصدر في سنة 
مراسيـ الحكومة والحوادث التي يجب أف يطمع عمييا الجميور.. وتداوليا جماعة مف الكتاب المعروفيف كالشيخ 

، والأىـ أنيا أصبحت تصدر 2حسف العطار ورفاعة الطيطاوي وأحمد فارس الشدياؽ والشيخ محمد عبده وغيرىـ"
ما شجع محمد عمي عمى الترجمة التي تدعمت بمدرسة الألسف بريادة الطيطاوي، فتجند بالمغة العربية فقط. ك

طمبة البعثات العممية لذلؾ "حتى إنيـ ترجموا عمى ىذا النيج كثيرا مف الكتب التي قدمت إلى المطابع وأصبحت 
فضلا عف بناء المدارس ومنيا مدرسة الطب في جية أبي زعبؿ. وعمى الرغـ مف الغاية  3مف الآثار الباقية".

العممية لإصلاحات محمد عمي إلا أف تمؾ الآليات قد انزاحت عف مضانيا العممية لتكوف مفتاحا مف مفاتيح 
لما رجعت أخذت تفكر التأصيؿ لنيضة الفنوف النثرية الحديثة، فػ"منذ أرسمت البعوث إلى أوربا فإف ىذه البعوث 

أما إذا جئنا إلى آلية مطبعة بولاؽ فمف إثمارىا أنيا ،4ّفي إدخاؿ بعض ما تعرفت عميو مف الآداب الأوربية"
ّ 5"أخذت تخرج كتبا لأعلاـ العباسييف الأوؿ مف مثؿ كتاب كميمة ودمنة، وليس فييا سجع ولا بديع".

3-ّّ ّالت بشيري ة: تبشيرية في وقت مبكر بالمشرؽ العربي ؼ"ملامح النيضة ظيرت الإرساليات الالإرسالي ات
العاشر لميجرة عف طريؽ -الأوربية الحديثة.. بدأت تصؿ إلى الشرؽ منذ القرف السادس عشر لمميلاد

الإرساليات.. حيث تعرؼ الشرؽ إلى مدارس الغرب وخصوصا مدرسة روما المارونية التي أنشئت في العاـ 
الإرساليات التبشيرية كالكبوشية، والبروتستانتية، والكاثوليكية. ومف آلياتيا بناء ، تعددت ىذه 6ىػ"4<<-ـ9=:8

كجامعة بيروت الأمريكية، وكذا إنشاء المطابع وأقدميا مطبعة "قِزْحَيَّا، ومطبعة مار يوحنا  7المدارس والجامعات
رف التاسع عشر فخرجت إلى الصايغ... إلخ. كانت آليات الإرساليات ذات طابع ديني فانتظرت إلى غاية الق

المسار الأدبي وذلؾ بظيور طبقة واسعة مف المثقفيف فشجعوا الأدب و نيضوا بو كإدخاؿ المسرح إلى لبناف 
عمى يدي ماروف النقاش، والممحمة مف خلاؿ جيود سميـ البستاني، كما أسسوا أوؿ مجمة أدبية مستقمة نيض 

تربي فييا الناشئة أدبيا ومف ثمارىا جرجي زيداف الذي كاف  بيا يعقوب صروؼ، فضلا عف تأسيس ندوات أدبية
يحضر تمؾ النوادي وىو فتى صغير فتشبع بروح الأدب فمما اشتد عوده غدا رائدا لمرواية التاريخية فأسيـ 

 بجيوده في نيضة الفنوف النثرية الحديثة.  

                                                           
 . 261ص:  ـ، ف،  1
 .254ص:  الازدىار، إلى الانحدار مف العربي الأدب جودت، لركابي  2
  .280، ص: ـ، ف  3
 .391ضيؼ شوقي، الفف ومذاىبو في النثر العربي، ص:   4
 .ـ، ف، ص، ف  5
 .88ـ، ص: 2010، 1أبو شاىيف سامي، النثر العربي في عصر النيضة دراسة في محموليو الثقافي والفني، بيساف، بيروت، لبناف، ط  6
إلى غاية الصفحة  35ـ وبشكؿ دقيؽ، امتد مف الصفحة 19النصولي في آليتي المدارس والجامعات ضمف عنصر أسباب النيضة العربية في ؽ يفصؿ  7
 .، لتوسعة ىذا الطرح ينظر: زكريا نصولي أنيس، أسباب النيضة العربية في القرف التاسع عشر63
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بولندا،  فرنسا، ألمانيا،انجمترا،  نياقدـ المستشرقوف الوطف العربي مف دوؿ مختمفة نذكر مالمستشرقون:ّّ-4
نذكر دورانبورغ الذي نشر كتاب الاعتبار لأسامة بف منقذ، ومف بيف المستشرقيف النمسا، ايطاليا، ىولندا... إلخ. 

وديواف النابغة الذبياني، أيضا فموجؿ ناشر التعريفات لمجرجاني، وكشؼ الظنوف لحاجي خميفة، والفيرس لابف 
كاف لممستشرقيف إسياـ جمي في التفريش لنيضة الفنوف النثرية الحديثة وذلؾ مف خلاؿ موـ النديـ. عمى الع

الكشؼ عف كنوز الكتب العربية والعمؿ عمى تحقيقيا، والسعي لطبعيا ونشرىا لتكوف  مساعييـ المؤسسة عمى
   في متناوؿ جميور القراء. 

ّالفنونّالن ثري ةّالحديثة:ّ-رابعا
أثمرت عوامؿ النيضة العربية الحديثة عمى مستوى الفنوف النثرية فعرفت ىذه الأخيرة نشاطا واسعا عمى      

مستوى إنتاجيتيا، وكذا تفعيميا مع الوضع العربي المأزوـ بمختمؼ أحداثو، فضلا عف إخضاع الفنوف لخدمة 
ة، وفنيا، ومف أبرز تمؾ الفنوف النثرية متطمبات العصر، فشيدت تطورا بمغ حد التطوير جنسا، وأسموبا، وثيم

الحديثة نذكر: الخطبة، الرسائؿ، المناظرة، أدب الرحمة، الخاطرة، القصة...، ويضيؼ بعض الدارسيف فنوف 
نثرية أخرى مف باب التنويع فييا فمنيا "السيرة الذاتية المتخفية في قص جانبي )زينب لمحمد حسيف ىيكؿ( إلى 

ية التي تحكي حياة كاتبيا بأسموب روائي )الأياـ لطو حسيف وسارة لمعقاد وابراىيـ الكاتب السيرة الذاتية الروائ
..، وبتفحصنا الفنوف النثرية العربية الحديثة وحسب المادة المتوفرة بيف 1لممازني وعودة الروح لتوفيؽ الحكيـ("

 أيدينا وجدناىا عمى أنواع كثيرة، فارتأينا تقسيميا إلى مجموعات وىي: 
اشتممت عمى التوقيعات والوصايا والأمثاؿ،.. مف أىـ خاصياتيا أنيا نماذج تراثية الفنونّالن ثري ةّالميم شة:ّّ-1

إلا أنو لـ يعد ليا صيت عمى مستوى الإنتاجية الحديثة؛ لأف أدباء ىذا العصر لـ يعودوا يمتفتوف إلييا ويبدعوا 
ّف ىذه الفنوف.    عمى منواليا فاكتفوا باستيلاؾ المنتوج التراثي م

ونقصد بيذا ما أطمؽ عميو سمية المسراوية، وأساسيا الجمع بيف أسموب  الفنونّالن ثري ةّالجديدةّالمجيضة:ّ-2
الرواية والمسرح معا في نموذج واحد، وأوؿ مف حاوؿ في ىذا القالب النثري الجديد المجيض توفيؽ الحكيـ غير 

المونولوج و"يكوف في صورة حوار داخمي يتخذ عمى المسرح شكؿ  ضاأف إنتاجيتو باءت بالفشؿ. ونقصد بيا أي
، عرؼ المنولوج بدايتو في العصر الحديث عمى يدي محمد تيمور إلا أف إنتاجيتو في ىذا الفف 2"الحديث المنفرد

ف أىـ النثري لـ يمؽ الرواج والانتشار فخمد ذكر المونولوج إلى غاية العصر المعاصر حيث أعيد تفعيمو كواحد م
ّالفنوف النثرية المعاصرة فعاد إلى الواجية مف جديد وبعديد نماذج.  

3-ّّ ّالإحيائي ة: ّالن ثري ة أسميناىا بيذا الاسـ لكونيا فنونا نثرية ردت فييا الروح مف جديد إحياء في الفنون
الذي شيدت  العصر الحديث، مرجعيتيا تراثية محضة، نجدىا حافظت عمى أىـ خاصياتيا القديمة، في الوقت

                                                           
 .33ـ، ص: 2006ػ  2005لآداب، القاىرة، مصر، د.ط ، نخبة مف الأساتذة، مف فنوف النثر العربي، كمية ا  1
، القاىرة، مصر، 2003، 3ماف، طعناني محمد، المصطمحات الأدبية الحديثة دراسة ومعجـ انجميزي ػ عربي، الشركة المصرية العالمية لمنشر ػ لونج  2

  .65ص:
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فيو ىذه الفنوف النثرية الإحيائية شيئا مف التخصيب وذلؾ مف باب تسخيرىا لخدمة الوطف، وتمبية حاجات 
ّالعصر، ونذكر منيا الخطبة، المقامة، الرسائؿ، أدب الرحمة... إلخ. 

، مرجعيتيا غربية لأنيا 1جعميا عز الديف اسماعيؿ تحت مسمى الأنواع الأدبيةالفنونّالن ثري ةّالمستنبة:ّّ-4
أخذت عف الآخر واستنبتت في محاضف البيئة العربية، كما ربطت بحاجات العصر. ويرجع سبب تبني ىذه 
لا "بقي النثر كما  الفنوف النثرية المستنبة في العصر الحديث إلى البحث عف الجديد، وذلؾ حسب دفاع ىيكؿ وا 

قديمة نكتبيا لا لنعبر بيا عف شعور يمر بخواطرنا وعف فكرة بقي الشعر في جموده ولبقينا مقيديف بالصور ال
تنضجيا أذىاننا، ولكف لنجاري بيا الجاحظ أو عبد الحميد أو بديع الزماف، ثـ ليكوف أقربنا إلى محاكاتيـ أبرعنا 

لذي في الكتابة؛ لأنو يكوف صدى أولئؾ الذيف تبوءوا بحؽ مكاف الزعامة الكتابية في زمانيـ، والفونوغراؼ ا
ف يؾ مف غير شعور ما ألقي بو إليو". وتشتمؿ عمى الرواية، والقصة، والمسرحية، والمقاؿ،  2يحكي بدقة، وا 

ومما نشير إليو أف بعضا مف ىذه الفنوف النثرية المستنبتة وحتى الإحيائية سيتـ بيانيا وبشكؿ مفصؿ في 
 المحاضرات الآتية.

  

                                                           
 .69ـ، ص: 2004، 9القاىرة، مصر، طاسماعيؿ عز الديف، الأدب وفنونو دراسة ونقد، دار الفكر العربي،   1
 .60، د. ت، ص: 2حسيف ىيكؿ محمد، ثورة الأدب، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، ط  2
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ّالفنونّالن ثري ة:ّّالمقالةّّ          ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالمحاضرةّالت اسعةّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
ةّالمرادّتحقيقيا:ّ ّالأىدافّالخاص 

 أنّيكونّالط البّقادراّعمىّتحديدّمفيومّالمقالةّلغةّواصطلاحا.ّّّّ-1

برازّخصائصّالمقالةّفيّكلّمرحمةّمنّمراحلّنشأتيا.ّّ-2 ّوا 

ّتمييد:
انفتحت الأوطاف العربية عمى كنوز الفنوف النثرية الغربية ومنيا ما أطمؽ عميو سمية المقاؿ، تعود بداية      

ظيوره إلى العصر الحديث حيث عرؼ رواجا منقطع النظير وفي كؿ الأقطار العربية، تغيا المقاؿ معالجة 
لأصعدة فكاف لممقاؿ طرائؽ في قضايا الوطف العربي عمى شكؿ موضوعات مستقمة الطرح وعمى مختمؼ ا

المعالجة تراوحت طرحا، وتبسيطا، وتحميلا، ونقدا، وعميو، ما ىو مفيوـ المقاؿ لغة واصطلاحا؟ كيؼ كانت 
 نشأتو في العصر الحديث؟ وما ىي أنواعو وخصائص كؿ منيا؟ 

لي ة:ّّ-أو لا ّمفاىيمّأو 

ّلممقال:ّّ-1 ّالمفيومّالم غوي 
اف العرب المادة كميا تحت مسمى " قوؿ "، كما حدد مجموع ما وردت عميو مف يجعؿ ابف منظور في لس     

صيغ في لغة العرب ودلالتيا، "تقوؿ: قاؿَ يَقُوؿُ قَوْلا، والفاعؿ قائِؿٌ، والمَفْعُوؿُ مَقُوؿٌ.. والجمع أقْواؿٌ، وأَقاوِيؿُ 
د المحقؽ كؿ لفظ قاؿ بو المساف تاما جمع الجمع..، وقيلا وقولة ومقالا ومقالة.. الكلاـ عمى الترتيب وىو عن

، ومما يجدر بنا التنبيو إليو ىو إشارة ابف منظور إلى تفريؽ العرب في لغتيا بيف الكلاـ والقوؿ 1كاف أو ناقصا"
بويو، فػ")قُمْت( في كلاـ العرب إنما وقعت عمى أف تحكي بيا ما كاف كلاما لا قولا، يعني بالكلاـ يوذلؾ حسب س
يد منطمؽ.. ويعني بالقوؿ الألفاظ المفردة التي يبنى الكلاـ منيا كزيد مف قولؾ زيد منطمؽ.. ، الجمؿ كقولؾ ز 

فأما تجوزىـ في تسميتيـ الاعتقادات والآراء قولا فلأف الاعتقاد يخفى فلا يعرؼ إلا بالقوؿ أو بما يقوـ مقاـ 
، 2انت سببا لو وكاف القوؿ دليلا عمييا"القوؿ مف شاىد الحاؿ، فمما كانت لا تظير إلا بالقوؿ سميت قولا إذ ك

الاعتقاد مف سماتو أنو خفي لا يدرؾ بالنسبة لممتمقي إلا أف ىذا الخفي يمكف أف يتييأ لو مف الأسباب ما يجعمو 
ظاىرا وذلؾ بتوفير سبب مف القوؿ فيصبح الخفي ظاىرا، وىذا لأوؿ تجوز أحدثتو العرب في لغتيا، إلا أنو 

زا ثانيا منطمقو تسمية المعتقدات والآراء المكتوبة مقالا ومقالة، ووجو المقاربة بيف الدلالة يمكننا أف نحدث تجو 
المغوية في القاموس التراثي وبيف الاستخداـ المغوي المعاصر ىو المعتقدات والآراء غير المرئية الظاىرة بسبب 

 القوؿ ولكف مع فارؽ كونيا مكتوبة. 
  

                                                           
 .3778،  3777، ص: 5ابف منظور، لساف العرب، تح: عبد الله عمي الكبير وآخراف، دار المعارؼ، د.ط، د.ت، مج  1
 .3777، ص: 5، مجـ، ف  2
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ّالمفيومّالاصطلاحيّلممقال:ّ-2
حسب معجـ النقد الأدبي المقاؿ "نص استنتاجي أو استيلالي يقوـ بتحميؿ جانب مف موضوع ، ىذا النص 
يجمع أفكارا ورؤى حوؿ موضوع أو عدة مواضيع مف خلاؿ نظرة فاحصة أو مف خلاؿ تجربة الكاتب ولكنو لا 

نجـ يجعؿ مفيوـ المقاؿ أكثر  ، ىذا المفيوـ أخذ بعدا عاما وليذا نجد يوسؼ1يزعـ أنو استوفى الموضوع كمو"
خصوصية مف الوجية الأدبية حيث يرى بأف "المقالة الأدبية قطعة نثرية محدودة في الطوؿ والموضوع تكتب 

  2بطريقة عفوية سريعة خالية مف الكمفة والرىؽ وشرطيا الأوؿ أف تكوف تعبيرا صادقا عف شخصية الكاتب".
ّأسبابّوجودّالمقال:ّّّ-ثانيا
ولدت المقالة في أحضاف الصحافة فكانت أفضيتيا بمثابة التربة الخصبة التي احتضنت المقاؿ  فة:الص حاّ-1

أولا، ثـ عممت بعد ذلؾ عمى تييئة الأجواء لنمو، وتطور، ونضج وازدىار ىذا الأخير، والسبب الذي جعؿ 
مف الأشكاؿ الأدبية  3مف سواهالصحافة تأخذ ىذا الدور الريادي كامف في اعتماد الصحافة عمى فف المقالة أكثر 

المعروفة في العصر الحديث، فاحتوت الصحؼ الكتاب وفسحت أماميـ المجاؿ ليكتبوا المقالات في المجالات 
السياسية، والاجتماعية، والأدبية، والنقدية، وبما أف الكتاب كانوا عمى مشارب خضعت الصحافة لذلؾ فتنوعت 

 كثيرة لاستيعاب إنتاجيتيـ وتنوعت بتنوع كتاباتيـ. ىي الأخرى بتنوع مشارب الكتاب فكانت
اتخذ المقاؿ كوسيمة ناجعة لمواكبة مجموع التغيرات التي كاف الوطف العربي يمر بيا مف  الأوضاعّالعربية:ّ-2 

ظيور الأحزاب، والثورات، وبروز أفكار الوطنية والقومية، ومناىضة الاستعمار، فسعت المقالات قدما لممشاركة 
 لحركة الإصلاحية الكبرى مف خلاؿ نقد وتحميؿ أوضاع العالـ العربي ومحاولة التغيير والإصلاح. في ا
ىجرة الشآمييف وتفاعميـ الإيجابي مع المصرييف في باب إنتاجية المقاؿ فتتعاضد  المدرسةّالشآمصرية:ّ-3

بي، والمقاؿ النقدي، كما الجميع ضمف مسمى المدرسة الشآمصرية حتى أنتجت المقاؿ العممي، والمقاؿ الأد
 نوعت بيف مقاؿ الصحؼ ومقاؿ المجلات. 

ّالمقالّالعربيّالحديثّ)الن شأةّـّالأنواعّـّالخصائص(:ّ-ثالثا
مر المقاؿ الحديث  بثلاثة مراحؿ ، وفي كؿ مرحمة عرؼ أنواعا وخصائص ميزتو وتفصيمية ذلؾ عمى النحو 

 الآتي:  
ّالمرحمةّالأولى:ّّ-1

وتبدأ مف حممة نابميوف إلى غاية بداية حكـ الخديوي اسماعيؿ وقد مثمت مرحمة الميلاد وبدايات النمو، غير أننا 
سنتجاوز الكلاـ عف المقالات التي تخص عيد نابميوف خاصة وأف الدراسات العربية قد سكتت عنيا فغيبت بذلؾ 

ا، وعميو سنعمؿ عمى تجاوزىا ليبقى الحديث عف مباحث مف حيث ثيماتيا، وطبيعتيا، ولغتيا، وأخيرا خاصياتي
النشأة الفعمية لممقاؿ الحديث مع بداية مرحمة حكـ محمد عمي مصر، وبيذا تبدأ الدراسات في الكشؼ عف 

                                                           
 .176، ص: 2013، 1النقد الأدبي، تر: كامؿ عويد العامري، دار المأموف لمترجمة والنشر، العراؽ، بغداد، طمجموعة مؤلفيف، معجـ   1
  .95، د.ت، ص:  4يوسؼ نجـ محمد، فف المقالة، دار الثقافة، بيروت، لبناف، ط  2
 .19، ص: 2002، 1الأردف، طأبو أصبع صالح وآخر، فف المقالة أصوؿ نظرية_تطبيقات_نماذج، دار مجدلاوي، عماف،   3
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الشرارات الأولى التي قدحت فكرة المقاؿ وذلؾ بفضؿ جيود رافع رفاعة الطيطاوي الذي زاحـ الحمـ العسكري 
ح مُيدِدا بميلاد المقاؿ وىو يشيد مد الوصاؿ مع مجالات الأدب والسياسة والحياة والعممي لمحمد عمي وأصب

الاجتماعية، فػ"إليو تنسب أوؿ محاولة مستحدثة لإنشاء فف المقاؿ الذي لـ تكف قد ألفتو الصحافة المصرية مف 
لى جانب الطيطاوي تذكر أسماء كتاب آخريف ساىموا في كتابة المقاؿ وىـ عبد 1قبؿ". الله أبو السعود،  وا 

ميخائيؿ عبد السيد، محمد أنسي، سميـ عنحوري.. وغيرىـ، وقد توسع نشاطيـ بأف أسسوا صحفا أخرى أضيفت 
ّ، ومرآة الشرؽ.:>=8، الوطف، روضة الأخبار;;=8إلى الوقائع المصرية كوادي النيؿ 

ىي الموضوع الأوؿ ليذه المقالات  ومف أىـ الخصائص الثيمية لكتابات ىذه المرحمة أف "الشؤوف السياسية     
، أما مف حيث الخصائص الفنية فقد 2ولكف الكتاب كانوا يعرضوف أحيانا لبعض الشؤوف الاجتماعية والتعميمية"

"ظيرت المقالة عمى أيدييـ بصورة بدائية فجة وكاف أسموبيـ أقرب إلى أساليب عصر الانحطاط فيو يزىو 
، والمنتشرة عمى جسد النص، وبيذا أسيموا 3والزخارؼ المتكمفة الممجوجة"بالسجع الغث وبالمحسنات البديعية 

قميلا في المحافظة عمى الخاصيات الكتابية الممتدة الوصاؿ مع عصر الانحطاط، إلا أف ىذا لـ يدـ طويلا فقد 
ر استدرؾ الطيطاوي الوضع لاحقا بعد أف ماؿ إلى الأسموب المرسؿ المصفى مف الخاصيات الكتابية لعص

الضعؼ، وبيذا تبقى الإنتاجية الطيطاوية محاولة تأسيسية لممقاؿ العربي الحديث فتح المنافذ عمى مف سيأتي 
 بعده.

ّـّالمرحمةّالث انية:2ّ
تمتد المرحمة الثانية مف بداية حكـ الخديوي اسماعيؿ إلى غاية نياية العقد الأوؿ مف القرف العشريف، و شيد 

جماؿ الديف الأفغاني وكؿ الذيف تتممذوا عمى يديو "ومف أشير ىؤلاء الأعلاـ )أديب فييا المقاؿ تطورا عمى يدي 
، فضلا عف أسماء 4النديـ( وكميـ ممف ارتبط تاريخيـ بتاريخ الكفاح الوطني المصري" -محمد عبده  -اسحؽ 

ماف الكواكبي، أخرى "سميـ النقاش، وسعيد البستاني..، وابراىيـ المويمحي، ومحمد عثماف جلاؿ، وعبد الرح
ّ 6، ومف أىـ الصحؼ التي نشروا بيا مقالاتيـ، الأىراـ، مصر، التجارة، الفلاح، الحقوؽ.5وبشارة تقلا"

وعف الخاصيات الثيمية ليذه المدرسة فقد تمثمت في الأغمب الأعـ في "الدفاع عف الشعوب" ومناقشة      
، وسبب الاستناد 7عمى إصلاح المفاسد الاجتماعية"الحكاـ في سمطتيـ، وحؽ الشعوب، وبشرية الحاكـ، والعمؿ 

إلى ىذه الثيمات راجع إلى الترابط القوي بيف المقاؿ وبيف الحركة الإصلاحية التي تزعميا جماؿ الديف الأفغاني 
ثـ واصؿ حمؿ مشعميا محمد عبده وبقية تلاميذه. وأما عف أبرز الخصائص الفنية فقد تحممت مقالات المرحمة 

                                                           
 .47، ص: 1987، 1رزؽ الطويؿ عبد القادر، المقالة في أدب العقاد، الدار المصرية المبنانية، القاىرة، مصر، ط  1
  .66يوسؼ نجـ محمد، فف المقالة، ص:   2
 .66، 65: ، صـ، ف  3
 .49رزؽ الطويؿ عبد القادر، المقالة في أدب العقاد، ص:   4
 .66محمد، فف المقالة، ص: يوسؼ نجـ   5
 .66، و يوسؼ نجـ محمد، فف المقالة، ص: 50لمتفصيؿ في ذلؾ ينظر: رزؽ الطويؿ عبد القادر، المقالة في أدب العقاد، ص:   6
 .49رزؽ الطويؿ عبد القادر، المقالة في أدب العقاد، ص:   7



الجزائر -0...............سطيف0202عزاني العارم  ..........الحديث الأدبي النصّ في محاضرات  
 

77 

مف قيود السجع إلى حد بعيد وأخذت تقترب مف الشعب شيئا فشيئا، وذلؾ بتأثير الشيخ محمد عبده الثانية "
، ومما أضافو الطويؿ مف خاصيات أنيا تميزت بالتأثر بأسموب القرآف الكريـ، كما عولت 1وحركتو الإصلاحية"

ثانية "قد خطت بالمقاؿ خطوات موفقة عمى المفظ المختار والعبارة المرسمة وبيذا تكوف المقالة في ىذه المرحمة ال
 2مف حيث الفكرة والأسموب والأداء الفني الذي جاوزت بو في خطاىا دور الصبا".

ّالمرحمةّالثالثة:ّّ-3
ـ، حمؿ :9<8وتمتد ىذه المرحمة الأخيرة مف بداية العقد الثاني وتنتيي قبيؿ نياية الحرب العالمية الثانية 

ء والكتاب فبمغوا بالمقاؿ الحديث مرتبة النضج والازدىار، توزعت كتابات ىؤلاء المشعؿ فييا مجموعة مف الأدبا
، ومف *عمى عدد مف الصحؼ الحديثة التي عرفت شيئا مف التنوع والتخصص، كما أضيفت إلييا المجلات

الشباب، الثقافة، الكاتب أىميا الزىراء، الجديد، البلاغ الأسبوعي، الناقد، الرسالة، الفجر، المجمة الجديدة، أبولو، 
  3المصري، وأخيرا الكتاب.

ومف أبرز خصائص المقاؿ في ىذه المرحمة الأخيرة أف تنوعت المقالات فيناؾ السياسية والذي شجع عمى      
بروزىا ىو ظيور فكرة الأحزاب السياسية التي كاف ينتمي إلييا أغمب كتاب المقالات، فكانوا يطرحوف آراءىـ 

ؿ و"يعتمد المقاؿ السياسي عمى عبر الصحؼ خدمة لتمؾ الأحزاب كطو حسيف، العقاد، ومحمد حسيف ىيك
بمجريات الأحداث سواء باسـ القومية أو الوطنية أو  4رصيد ضخـ مف الثقافة والمعرفة والوعي السياسي"

العربية، والنتيجة مع المقالات السياسية الحديثة إما أنيا واكبت الثورات العربية فأذكت الروح الوطنية فييا، أو 
ثورات القائمة أساسا عمى تحريض الشعب ضد المستعمر في الوطف العربي. وىناؾ إنتاج تمؾ ال عمىأنيا عممت 

المقاؿ الاجتماعي الذي تخصص في معالجة مجموع القضايا الاجتماعية التي عانت منيا الأمة العربية في 
تي تدعو إلى العصر الحديث، ومنيا المرأة، التخمؼ، الجيؿ، الانحراؼ، الأمية، وقد "برز قاسـ أميف بمقالاتو ال

الإصلاح الاجتماعي وتعميـ المرأة وتحريرىا مف الجيؿ والتخمؼ، ونشر ىذه المقالات في صحيفة المؤيد ثـ 
، ومف كتاب المقاؿ الاجتماعي مف ركز عمى فئة الشباب وىي فئة حساسة في 5جمعيا في كتاب تحرير المرأة"

و لإصلاح ىذه الشريحة الحساسة واليامة في المجتمع وقد تطرؽ إلييا البشير الابراىيمي في محاولة من
، وىو بذلؾ يساند **المجتمع، وترغيبيـ في الصورة الإيجابية التي ينبغي أف يكونوا عمييا ليفيدوا أمتيـ ووطنيـ

جيود الحركة الإصلاحية لجمعية العمماء المسمميف بالجزائر مف خلاؿ المقاؿ كوسيط إصلاحي في المجتمع 
ى لطفي المنفموطي فقد "اشتير.. بمقالاتو الاجتماعية التي تدعو إلى الفضيمة والتراحـ الجزائري. أما مصطف

                                                           
 .66يوسؼ نجـ محمد، فف المقالة، ص:   1
 .50، 49لقادر، المقالة في أدب العقاد، ص: ينظر: رزؽ الطويؿ عبد ا  2
ؿ ىناؾ فرؽ بيف الصحؼ والمجمة حسب ما يورده يوسؼ نجـ فػ "المجمة بطبيعة حجميا ومواعيد صدورىا، تحتمؿ مف الجد والإسياب أكثر مما تحتم  *

ىي الغاية الأولى لمصحيفة، نجد أف المجمة تعنى بالثقافة الصحؼ اليومية. ثـ إف غايتيا تختمؼ عف غاية الصحيفة فبينما نرى أف السياسة وما يتصؿ بيا 
 .75والأدب في المقاـ الأوؿ"، يوسؼ نجـ محمد، فف المقالة، ص: 

 .74ينظر: يوسؼ نجـ محمد، فف المقالة، ص:   3
 .96، ص: 2010عيسى فوزي، دراسات في الأدب الحديث، دار المعرفة الجامعية، مصر، د.ط،   4
 .95، ص: ـ، ف  5
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والتكافؿ الاجتماعي ومحاربة الفقر والبؤس، بينما اتجو أحمد أميف بمقالاتو إلى محاربة بعض جوانب الفساد 
مى معالجة قضايا نقدية وىناؾ أيضا المقاؿ النقدي وىو يركز ع 1الاجتماعي ونقد بعض الأوضاع الاجتماعية".

مف باب التأصيؿ لمخطاب النقدي الحديث، وقد تزعـ ذلؾ ثمة مف النقاد وعمى رأسيـ العقاد، المازني، عبد 
الرحماف شكري، طو حسيف، الرافعي، "وحسبنا أف نعمـ أف كتاب حديث الأربعاء أجزائو الثلاثة لطو حسيف قد 

ما كانت المقالة النقدية وسيمة لخوض معارؾ نقدية في العصر ك 2جمعو مف مقالات نشرىا في صحيفة سياسية".
الحديث ومف ذلؾ ىجمة العقاد والمازني النقدية ضد شعراء الحركة الإحيائية ممثمة في أحمد شوقي وحافظ 
ابراىيـ، وكذا ما كتب مف نقد في حؽ عبد الرحماف شكري، ومجموع المعارؾ بيف العقاد والرافعي. وأخيرا المقاؿ 

صفي الذي خص بو وصؼ الطبيعة أو الأمكنة ذات المناظر المؤثرة، ومف أىـ ما تميزت بو المقالة الوصفية الو 
كوف كتابيا يعكسوف عبر ىذا الفضاء انفعالاتيـ ومشاعرىـ إزاء تمؾ الموصوفات، كما لا يخرج الواحد مف 

حتى تصبغ بالصبغة الذاتية،  3والناس" كتابيا أف تكوف المقالة الوصفية نسيجا مف "تأملاتو الشخصية في الحياة
كما أف الجانب الوصفي يعوؿ كثيرا في بناء " قيمتيا الحقيقية عمى دقة الملاحظة وعمى التعاطؼ العميؽ مع 
الطبيعة الذي لا يحور إلى عاطفية مسرفة. ثـ عمى الوصؼ.. المعبر الذي ينقؿ أحاسيس الكاتب وصورة 

خلاص". ونقرأ في ىذا النوع لمعقاد وصؼ قصر ملا، وصؼ جنة  الطبيعة كما تنعكس عمى مرآة نفسو بصدؽ وا 
ـ، و مقاؿ بيف الله والطبيعة نشر في 89<8مايو سنة  =8قصر ملا، ومقاؿ جماؿ الطبيعة نشره بجريدة المؤيد 

قدي، ، و يعمؽ عمييا الطويؿ بعد جمعيا بأنيا قميمة موازاة مع نتاج العقاد الن4ـ49<8/ 4/  <8جريدة البلاغ 
ومف الأمثمة المضافة "وحي البحر، وبجوار شجرة ورد، ومع الطير لأحمد أميف، والصخور لميخائيؿ نعيمة..، 

 5والربيع لمرافعي".
ومف خصائص مقالات المرحمة الأخيرة أننا نجد النسيج المغوي لممقاؿ في عمومو قائـ عمى استعماؿ      

لي عند القارئ، لغة سمسة بنيت في الأغمب الأعـ عمى عنصر الألفاظ المفيومة تجنبا لكؿ غموض أو لبس دلا
الاختيار لألفاظ مستوحاة مف  القاموس اليومي والمتداولة في العصر الحديث، والغاية مف جعؿ المغة عمى ىذه 

، خاصة بعد 6المواصفات حتى لا تكوف ممجوجة بالنسبة لمذوؽ الحديث، ولتضمف بذلؾ سيولة فيميا لدى القراء
تشار الواسع لممقروئية المتعمقة بالمقالات وبمختمؼ أنواعيا، فضلا عف "تطويع المغة وتيذيب أسموب الكتابة الان

، غير أف البنية المغوية المتوزعة عمى جسد المقاؿ قد شذت 7بحيث أصبح أداة مؤاتية لنقؿ الأفكار الحديثة"

                                                           
 .97عيسى فوزي، دراسات في الأدب الحديث، ص:   1
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ىو الحاؿ عند البشير الابراىيمي، أو بعدـ سلامتيا بنسبة قميمة عند بعض الكتاب بالميؿ إلى المعجـ التراثي كما 
   1مف الحشو والاستطراد فضلا عف الميؿ بمغة المقاؿ إلى العامية مثمما ىو الحاؿ في بعض كتابات أحمد أميف.

ومف الخصائص استقلاؿ كؿ كاتب بظاىرة أسموبية محددة، فطو حسيف الذي تفرد بأسموب الترادؼ      
والمازني قد عرفا بظاىرة أسموبية أخرى خصت التيكـ والسخرية، في حيف الفكاىة فيي ظاىرة والتكرار، والعقاد 

 أسموبية مخصوصة بكتابات المازني وزكي مبارؾ. 
ومف الخصائص أف اعتمدت أغمب المقالات الحديثة عمى الأسموب المرسؿ لتبيح لنفسيا فسحة التحرر مف      

مى تبسيط الأفكار وعند آخريف يساعدىـ ذلؾ "عمى استيعاب المعاني أساليب عصر الضعؼ، كما يساعد ذلؾ ع
، مع تفعيؿ الغايات الإصلاحية والخروج في بعض المواقؼ عبر المقاؿ إلى مجالات الوعظ، 2والثقافات الغربية"

جع ولكف ىذا لـ يمنع بعض كتاب المقاؿ مف التقيد بتراث السمؼ حتى احتفظوا منو ببعضٍ مف لوازـ أسموب الس
ضمف خاصيتي التكمؼ والصنعة، فكاف أسموب الزيات قائما عمى "ضفيرة منسقة مف الألفاظ الموسيقية 
المجمجمة..، أو ىو قوالب جاىزة يمبسيا لكؿ فكرة ويمقييا عمى كؿ موضوع دوف أف يحاوؿ الخروج عف النسؽ 

، أما عند 3ئـ الشكؿ المطموب"المعتاد أو السنة المقررة ودوف أف يعنى بتحوير القالب وتيذيبو بحيث يلا
 4المنفموطي فقد تورط "في السجع والإسراؼ فيو في غير مواضعو المستحبة في أحياف كثيرة".

وفي ختاـ ىذه الأوراؽ يمكننا القوؿ بأف المقاؿ استطاع في حضف الصحافة والمجمة أف يكوف قالبا ىاما      
مف قوالب الفنوف النثرية الحديثة اكتممت صورتو عمى مدار العصر الحديث حتى استوى عمى سوقو فنا عربيا 

 حديثا مستقلا بذاتو يحوي مف الخصوصية ثيميا وفنيا الكثير.

  

                                                           
 .83ص:  ـ، ف،   1
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ةّالم ّحاضرةّالعاشرةّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالفنونّالن ثري ة:ّالقص 
ةّالمرادّتحقيقيا:ّ ّالأىدافّالخاص 

ةّلغةّواصطلاحا.ّّّّ-1  أنّيكونّالط البّقادراّعمىّتحديدّمفيومّالقص 

برازّأسبابّوجودىاّوّّ-2 ّخصائصيا.ّمراحلّنشأتياّوأىمّوا 

ّتمييد:ّ
تجاوز الإبداع العربي المرجعية التراثية مف حيث استمياـ قوالبو النثرية إحياء أو تطورا، فماؿ صوب      

المرجعية الغربية يمتاح منيا أىـ الأجناس الأدبية التي ظيرت وتطورت عندىـ ثـ عمؿ عمى استنباتيا في 
القصة، وعميو، ما القصة؟ ما أسباب  محاضف البيئة العربية ومف تمؾ الأجناس الأدبية ما يطمؽ عميو سمية

وجودىا في الوطف العربي في العصر الحديث؟ كيؼ كانت نشأتيا وتطورىا؟ وما ىي المراحؿ التي مرت بيا؟ 
مف ىـ أبرز رواد القصة الحديثة؟ وما ىي أىـ خصائصيا؟ ىذا وغيره سنكشؼ عنو مف خلاؿ أوراؽ ىذه 

 المحاضرة.
لي ة:ّّّ-أو لا ّمفاىيمّأو 

ةّلغة:ّمّ-1 ّفيومّالقص 
      ، نعود إلى المعجـ المغوي لساف العرب تحديدا مادة "قصص" حيث نقرأ فييا دلالات لغوية ثرة، فيقاؿ: قَصَّ

، قصَا، فيو قَاصّ والاسـ منيا القصّة تجمع عمى القصص ، تقوؿ العرب "قَصَّ عمي خبره يقصو قَصَا 1يَقُص 
ة 2وقَصَصًا: أورده" كذلؾ عمى "القِصَص" ولكف في ىذه الحالة تكوف القاؼ بالكسر مع تغير في . وتجمع القِصَّ

ةِ التي تكتب" . مف ىنا يمكننا 3الدلالة، فتقوؿ العرب حسب ابف منظور: "القِصَص بكسر القاؼ: جمع القِصَّ
 التمييز بيف دلالتيف مختمفتيف حيث أف القَصَص ىو الخبر وذلؾ إف كانت طبيعة المقصوص مخبَر بو أي
شفوية، وأما إذا كانت طبيعة الخبر أنو مكتوب، فيو القِصَصُ، وبناء عمى المعنى الأخير أطمؽ النقاد والدارسوف 

ة.  عمى بعض مف أنواع السرود العربية الحديثة المكتوبة مصطمح القِصَّ
ةّاصطلاحا:ّّ-2 ّمفيومّالقص 

رى بأف القصة "سرد واقعي أو خيالي لأفعاؿ، وقد وجدنا مفاىيـ كثيرة لمقصة ولكنيا مختمفة، فإبراىيـ فتحي ي     
. يفتقد ىذا المفيوـ لمعناصر 4تثقيؼ السامعيف أو القراء" يكوف نثرا أو شعرا، يقصد بو إثارة الاىتماـ والإمتاع أو

البنائية لمقصة، في الوقت الذي عوؿ فيو عمى الطبيعة والوظيفة مما يجرنا ىذا إلى ذكر مفيوـ التونجي الذي 
بأف القصة: "إحدى طرؽ التعبير عف الأحاسيس والمشاعر ووصؼ الحياة..، أساسيا العقدة أو الحبكة وليا  يرى

عرض ثـ خاتمة، ويجب أف يكوف الأسموب فييا مناسبا للأبطاؿ والأحداث، وتعتمد القصص عمى السرد 

                                                           
 .3650، ص: 5مجلساف العرب، ابف منظور،   1
 .3651، ص: 5، مجـ، ف  2
 .ـ، ف، ص، ف  3
 .272ـ، ص: 1986فتحي ابراىيـ، معجـ المصطمحات الأدبية، التعاضدية العمالية لمطباعة والنشر، صفاقس، تونس، د. ط،   4
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المنفعة عف طريؽ الوصؼ..، ومحور أغمب القصص ىو المرأة..، والقصة نوع مف أدب التسمية الموشى ب
، لقد أضاؼ ىذا المفيوـ العناصر البنائية لمقصة كالعقدة، 1المغزى والحريص عمى الإفادة الأدبية والمغوية"

الشخصيات، السرد، الوصؼ..، في الوقت الذي بنى فيو المفيوـ عمى الوظيفية، فيذا المفيوـ مقبوؿ إلى حد ما 
ف كانت الوظيفية تنفتح عمى أخرى لـ يذكرى .  وا   ا المفيوـ

ة:ّّ-ثانيا  أسبابّوجودّالقص 
ذكر طو وادي في دراستو عف القصة سببا طريفا جاء فيو "لكف الظروؼ الحضارية والأحواؿ الص حافة:ّّ-1

بدرجة لـ يشيدىا العالـ أجمع في أي مف مراحمو   -في العصر الحديث-الثقافية تغيرت وتبدلت وتعقدت 
والسماع والشفاىية والتعميـ المباشر ىو أداة الاتصاؿ الثقافي الغالبة، أما في  التاريخية السابقة.. كاف الإنشاد

العصر الحديث فقد تبدلت )آليات الثقافة والتمقي( عف طريؽ الكتاب والجريدة والإذاعة والتمفزيوف والكمبيوتر 
، 2ة.. إلى آليات الكتابة"والانترنت، وتحولت معظـ أدوات المعرفة مف الأذف إلى العيف، وانتقمت أدوات الشفاىي

ف أدوات المعرفة الخاصة بالعيف، وآليات الكتابة ىي مف مشمولات الصحافة، ىذه الأخيرة قد شجعت الأدباء  وا 
عمى التأليؼ القصصي كما تبنت نشر نتاجاتيـ حتى شيد نوفؿ بمساىمة "الصحافة في النيضة الأدبية 

حتى  *ذا الذي تؤيده أغمب الدراسات العربية لمقصة الحديثة، وى3والثقافية، وفي نشر وتطوير الفف القصصي"
 يمكننا الذىاب إلى أف القصة الحديثة قد ولدت في أحضاف الصحافة.

لما سافر طمبة البعثات العممية إلى أوربا رأوا رواج ىذا الجنس الأدبي بيا، وأدركوا قيميتو في  الت أث رّبالغرب:ّ-2
لؾ حتى "أفادوا مف الآداب الناىضة، وىذا ما دفع الأدب العربي إلى النيوض مجتمعيـ، فتأثر طلاب البعثات بذ

، و بياف التنشئة، أف حرض طلاب البعثات الجيؿ الشبابي مف الأدباء 4في العصر الحديث فنشأت فيو القصة"
 إلى تبني ىذا الجنس الأدبي الغربي، وتمثمو في الوطف العربي تأليفا، وترجمة...إلخ. 

ة:ّمرونةّاّ-3 نتحدث عف مرونة القصة أولا مف حيث قدرتيا عمى استيعاب كؿ الموضوعات الحديثة، لقص 
فكانت القصة مف بيف أىـ القوالب التي استطاعت أف تعالج قضايا الإنساف العربي مأزوما بعديد قضايا، 

نو حيف اقتنعنا كالجيؿ، والكبت السايسي، والاستعمار، فغدت القصة عمى حد طرح العشماوي أدبا "لا غنى ع
أنو الأدب الذي يصور الحياة أو يمثميا، وينفذ إلى قمب المشكمة الإنسانية، وبما أننا وقد اشتد وعينا الاجتماعي 

 . 5والسياسي نتعطش إلى فيـ حياتنا أمسى ىذا الضرب مف الإبداع ضرورة عامة"
                                                           

 .  707، ص: 1ـ، ج1999، 2التونجي محمد، المعجـ المفصؿ في الأدب، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط  1
 .7، ص: 2001، 1لونجماف، مصر، ط -ة المصرية العالمية لمنشر وادي طو، القصة ديواف العرب قضايا ونماذج، الشرك  2
‌‌‌.10، ص: 1988يوسؼ نوفؿ، الفف القصصي بيف جيمي طو حسيف ونجيب محفوظ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، د. ط،   3

ي تاريخ الأدب وىؤلاء الدارسيف حنا الفاخوري ، واليبوري، وعز الديف اسماعيؿ، ينظر في أسباب وجود القصة الصحافة والترجمة: الفاخوري حنا، الجامع ف  *
والأسبوعية، ينظر: . أما اليبوري فيرى ارتباط وجود القصة بالصحافة اليومية 25، ص: 1986، 1العربي، الأدب الحديث، دار الجيؿ، بيروت، لبناف، ط

 .  114. وأخيرا عز الديف اسماعيؿ لما ذكر الصحؼ وبروز القصة معيا ينظر: اسماعيؿ عز الديف، الأدب وفنونو دراسة ونقد، ص: 19اليبوري ص: 
 .  533غنيمي ىلاؿ محمد، في النقد الأدبي الحديث، ص:   4
، 2000النقد الأدبي، دار المعرفة الجامعية، د. ط ،  -القصة  -المسرح  -تيـ الفنية، الشعرزكي العشماوي محمد، أعلاـ الأدب العربي الحديث واتجاىا  5

 .323ص: 
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ّالإجناسي:ّ-4 صة المغربية سبب وجود القصة أرجع اليبوري في مقالو الذي يتحدث فيو عف الق الإشباع
الحديثة إلى فكرة الإشباع الأجناسي، وقد صرح بأنو استميميا مف عند "كريزنسكي" حيث يقوؿ: "يمكف أف نعزو 
الطفرة التي عرفتيا القصة في الإنتاج الأدبي المغربي إلى مسألة الإشباع الأجناسي، الذي أحدث قطيعة بيف 

غرب، نمط المقامة وما يصاقبيا، ونمط القصة، ذلؾ أف الجنس الأدبي حسب نمطيف مف الكتابة السردية في الم
كريزنسكي يستجيب في تكونو لحاجات معينة ثيماتيا وشكميا. ومع تعاقب الأزماف، وتكرار نفس التجارب الفنية 
يحصؿ إشباع أجناسي ثيماتيا وشكميا، ويتـ الانتقاؿ إلى شكؿ أكثر ملاءمة مف نفس النسؽ أو مف نسؽ 

. فحسب اليبوري فإف الإشباع الأجناسي في البيئة المغربية قد سمح بالنقمة مف المقامة إلى القصة، 1مغاير"
فبديات التأليؼ العربي مع أواخر القرف التاسع عشر إنما عرفت ثراء مف خلاؿ المقامة، إذ عاد إلييا الأدباء 

رى، ففي مصر مع حافظ ابراىيـ ومقامتو ليالي وبقوة في المغرب الأقصى وحتى مع باقي الأقطار العربية الأخ
سطيح، والمويمحي مع مقامتو حديث عيسى بف ىشاـ وغيرىا، غير أف الفكرة التي تبناىا اليبوري عف كريزنسكي 
قد تحققت مف خلاؿ تحقيؽ النقمة مف نسؽ المقامة إلى نسؽ القصة، وىو ما نعيد قراءتو ضمف فكرة التنويع في 

 رية لغاية إثراء الحركة الأدبية العربية الحديثة تحديدا الفنوف النثرية.  قوالب الفنوف النث
ة:ّّ-5 و ىناؾ مف الأسباب ما تحدث عنو قنديؿ إذ يرى بأف "المجموعة القصصية كالرواية وديواف توف رّالقص 

 . 2الشعر قابمة لممطالعة في أي مكاف وفي أي موضع"
ة:ّ-7 طبعت لغة الخطاب القصصي بالسيولة، حيث يمكف قراءتيا مف قبؿ كؿ شرائح  سيولةّأسموبّالقص 

المجتمع بغض النظر عف مستواىـ المعرفي، فالقصة حسب قنديؿ "يمكف أف يقبؿ عمييا أي قارئ أيا كاف 
 . 3مستواه الثقافي؛ لأف لغتيا بسيطة في الغالب متدفقة ومنسابة في نسؽ مقبوؿ إلى حد كبير"

ةّالعربي ةّالحديثة:ّنشأةّّ-ثالثا رّوخصائصّالقص  ّّوتطو 
عممت الجيود العربية عمى استنبات القصة في محاضف التربة العربية وذلؾ بعد أف أفادوىا مف الغرب،      

وحسب المعطيات التي قدمتيا الدراسات العربية عف القصة الحديثة نصؿ إلى أف ىذه الأخيرة قد مرت بمراحؿ 
 وقد تمثمت في:

ّالمرحمةّالأولىّوعممي ةّالت رجمة:ّّ-1
أخذت الخطابات القصصية الحديثة في المرحمة الأولى تصدر عف النموذج الغربي، مما جعؿ خطواتيا      

ذا جئنا إلى أبرز نتاجات الرعيؿ الأوؿ مف القصة، فإننا نجد إسيامات عثماف  الأولى تأخذ صبغة الترجمة، وا 
، وكذا جيود المنفموطي 4قصص لافونتيف في كتابو العيوف اليواقظ" جلاؿ وتقد مو "خطوات في تمصيره

القصصية، ومما زاد مف شدة توسع النشاط الترجمي بشكؿ أكبر أنو كمما "اتسع نطاؽ اتصالنا بآداب الأمـ 

                                                           
‌‌‌‌.22، 21ص:  اليبوري،  1

  . 8، ص: 2002قنديؿ فؤاد، فف كتابة القصة، الييئة العامة لقصور الثقافة، د. ط ،   2
 ـ، ف، ص، ف.  3
 .534ث، ص: غنيمي ىلاؿ محمد، في النقد الأدبي الحدي  4
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الأوربية وأخصيا الفرنسية والانجميزية اشتدت حركة النقؿ عف ىذه الآداب حتى أحصي ما نقمناه مف باب 
 .1ما يبمغ الألوؼ"القصص 

تميزت القصة المترجمة بخصائص كثيرة، فمف حيث المغة بعض النماذج  أخضعت نسيجيا إلى خاصيات      
المغة العربية القديمة، فبعض ما ترجـ "لـ يكف حتى أواخر القرف التاسع عشر قد تحرر مف ربقة الماضي 

لأولى عمى أساليب القدماء.. يسودىا التكمؼ وتقاليده الكتابية، فلا غرابة أف تجري قصصو في عيودىا ا
. ومف الخصائص أننا نجد بعض النماذج قد اتصفت بانعداـ الترجمة الأمينة، إذ لـ "يحفؿ المعرب أو 2البديعي"

الكاتب العربي بدقة الترجمة أو مطابقة الأصؿ، إذ لـ يكف لمترجمة الأمينة قيمة آنذاؾ، بؿ كاف شأنيا أف تباعد 
لمنقولة ومتذوقييا مف المعاصريف، فكاف الكاتب يخمؽ الموضوع مف جديد مستيديا الأصؿ بيف القصص ا

ضافة ما  الأجنبي في مجموعو لا في تفاصيمو، مستبيحا تغيير ما يشاء حتى أسماء الشخصيات والأماكف وا 
ار السمبية، . إف مخالفة النص الأصمي في القصص المترجمة لو الكثير مف الآث3يشاء ليغير مجاؿ الأحداث"

وأىميا ما عدده غنيمي ىلاؿ وىو بصدد تحديد موقفو النقدي مف ذلؾ النوع مف الترجمات القصصية حيث قاؿ: 
"وغالبا ما كاف انحراؼ ىؤلاء المقمديف عف مراعاة الدقة في نقؿ الأصوؿ التي ترجموا عنيا تشوييا لقيميا الفنية 

غراقا في إج ادة التعبير الذي لا يتصؿ اتصالا وثيقا بالفكرة أو الموقؼ أو وقصورا عف كشؼ الجوانب النفسية وا 
 .4الحاؿ النفسية"

ّالمرحمةّالث انيةّوعممي ةّالت أليف:ّّّ-2
خدـ ىذه المرحمة الرعيؿ الثاني مف كتاب القصة وقد سماىـ نوفؿ جيؿ الرواد، ومعيـ لـ يبؽ الطرح      

س الصعداء بعد الحرب العالمية الأولى ظير في العالـ العربي "معتمدا كؿ الاعتماد عمى النقؿ، فمما تنفس النا
وبيذا تكشفت غاية الغايات إنيا المرحمة  5جيؿ مف الكتاب الذيف عالجوا التأليؼ بأنفسيـ وجروا فيو شوطا بعيدا"

نضاج الخطاب القصصي عمى  التأسيسة لأنطولوجيا القصة العربية الحديثة حيث سعى فييا الرواد إلى تطور وا 
في ـ، 89<8ـ و88<8المستوى الفني والدلالي. تحددت البدايات التأليفية مع ميخائيؿ نعيمة وقصتو التي كتبيا 

وىو ينتمي إلى مدرسة السفور التي ساىمت  :8<8 حيف تشير الدراسات إلى قصة محمد عزي التي كتبيا سنة
"في قصة محمد تيمور ت العربية ـ فتذكر الدراسا>8<8سنة  . أما في*في التشجيع عمى التأليؼ القصصي

 **.>8<8يونية  >الصادر في  >80القطار" وقد أشار وادي أنيا نشرت في صحيفة السفور عدد 

                                                           
‌.498، ص: 2000المقدسي أنيس، الفنوف الأدبية وأعلاميا في النيضة العربية الحديثة، دار العمـ لمملاييف، بيروت، لبناف، الطبعة السادسة،   1
  .506ص:  الحديثة، العربية النيضة في وأعلاميا الأدبية الفنوف أنيس، المقدسي   2
 .536، 535غنيمي ىلاؿ محمد، في النقد الأدبي الحديث، ص:   3
 .  536، ص: ـ، ف  4
‌.495المقدسي أنيس، الفنوف الأدبية وأعلاميا في النيضة العربية الحديثة، ص:   5
 .164، 163ينظر: حفني داود حامد، تاريخ الأدب الحديث تطوره، معالمو الكبرى، مدارسو، ص:  *

**
‌.64القصة ديواف العرب قضايا ونماذج، ص: ينظر: وادي طو، ‌ 
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 -في البداية  -اتشحت أوليات الخطاب القصصي التأليفي بالرومانسية، فظيرت القصة رومانسية التشكيؿ      
تعنى بقضايا الحب المسرفة في العاطفة بحثا عف محبوب بعيد المناؿ وحب مثالي صعب التحقؽ، كما "اتخذ 

بحث عف جنة خضراء تحمييـ مف ىجير كثير مف كتاب المرحمة )القرية( خمفية مكانية لقصصيـ ينشدوف فييا ال
ف جئنا لمبحث عف أسباب انتشار الموجة الرومانسية عمى صعيد الخطاب  1الصحراء في المدف الخرساء" . وا 

القصصي، فإننا نجد ذلؾ مرتبطا بمجموعة مف الأسباب نذكر مف أىميا تأثير قوى المرجعيات القبمية لمخطابات 
المنفموطي وجبراف خميؿ، وقد امتد ذلؾ التأثير مكتسحا جيلا شبابيا راد الكتابة القصصية الرومانسية التي أنتجيا 

لما تيذب ذوقو في المطالعة أقبؿ ود تيمور عمى سبيؿ التمثيؿ، إذ "القصصية الحديثة فيما بعد وعمى رأسيـ محم
 2وبو السمس يسوسو"بشغؼ عمى قراءة المنفموطي وقد كانت نزعتو الرومانسية الحموة تممؾ عميو مشاعره، وأسم

ىذا مف جية، ومف جية أخرى نشير إلى دور الصحؼ والطباعة وتشجيعيما الكتاب عمى توفير الخطاب 
 القصصي الرومانسي لقرائو الذيف اتسعت دائرتيـ في الساحة العربية الحديثة.

ي ىذا التغيير مجموعة تحوؿ مسار كُتاّب القصة الحديثة بعد مدة مف الرومانسية إلى الواقعية، وتحكمت ف     
مف الأسباب مف أبرزىا طبيعة الأوضاع السيئة في كؿ القطر العربي، تحديدا بعد نياية الحرب العالمية الأولى، 
فكاف لزاما عمى القصاصيف مف المشاركة الفاعمة في الكشؼ عف تمؾ الأوضاع، والمساىمة في عممية التغيير 

ومف الأسباب نضيؼ عودة طلاب اد الأوضاع العربية المزرية. مف خلاؿ الدعوة إلى الإصلاح، وكذا انتق
البعثات العممية مف الخارج وكانوا قد شيدوا تغير المسار في أوربا صوب الواقعية، فكانت الفكرة مبنية عمى 
ا إمكانية الاستفادة مف ىذا التغيير وذلؾ مف خلاؿ التأثير عمى الرعيؿ الثاني مف كتاب القصة الحديثة، فحاولو 

إقناعيـ بتغيير مساراتيـ مف مرجعية الرومانسية الحالمة والجامحة والغارقة في أحلاـ وردية إلى الواقعية، ويؤكد 
الأبياري ذلؾ بحوادث حقيقية جرت في العصر الحديث ومنيا حادثة محمود تيمور مع شقيقو محمد تيمور عندما 

"وعاد شقيقو محمد مف أوربا محملا بشتى  تيمور:عاد ىذا الأخير مف باريس، إذ يقوؿ الأبياري عف محمود 
الآراء الجريئة وكاف يتحدث بيا إلى محمود تيمور الذي استقبميا بعاطفتيف لا تخمواف مف تفاوت: عاطفة الحذر 
وعاطفة الإعجاب، وكانت أمنية شقيقو التي يرغب في تحقيقيا ىي إنشاء أدب مصري مبتكر يستممي وحيو مف 

، وفي ضوء ىذا الخيار التجديدي عمى صعيد الخطاب القصصي الحديث "كتب 3ـ بيئتنا"دخيمة نفوسنا وصمي
محمد تيمور أقاصيصو "ما تراه العيوف" وقد نحا فييا المذىب الواقعي، وصور فييا مناظر مختمفة مف بيئتنا 

يمور المصرية وأشخاصيا صاغيا أقاصيص جمعت بيف فف مبتكر، وأسموب سيؿ شائؽ، فأعجب بيا محمود ت
إعجابا دفعو إلى أف يؤلؼ عمى غرارىا فكتب باكورة إنتاجو في القصة "الشيخ جمعة"، ثـ أردفيا بأقصوصة 
"يحفظ بالبوستة"..، فاندفع يكتب مترسما في كتابتو المذىب الواقعي، وذلؾ بتأثير المذىب، وكاف لا يحفؿ 

 . 4بالأسموب احتفالو بتصوير الواقع"
                                                           

 .65، ص: ـ، ف  1
 .9، ص: 2000الأبياري فتحي، محمود تيمور رائد الأقصوصة العربية، الدار المصرية المبنانية، القاىرة، مصر، الطبعة الأولى،   2
 .10، ص: ـ، ف  3
 .13، 12ص: ـ، ف،   4
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"الأخواف عيسى وشحاتة عبيد، وأحمد خيري  لمقصصية الواقعية بأسماء جديدة شممت توسع مشيد الإنتاجية     
سعيد )رائد المدرسة الحديثة في القصة ورئيس تحرير جريدة الفجر(..، ومحمد كامؿ..، ونقولا حداد.. وغيرىـ 

ـ، 40<8ة كما استمرت الإنتاجية مع "المدرسة الحديثة في القصة سنوىذا حسب دراسة طو وادي،  1كثير"
، ولقد عدد الأبياري لمحمود تيمور 2وكانت تضـ أعضاء كثيريف منيـ محمد تيمور، وطاىر لاشيف، ويحي حقي"

الشيخ عفا الله، و  منيا عـ متولي، الشيخ سيد العبيط، أبو عمي عامؿ أرتيس، فرعوف الصغير،عديد قصص 
الشوارب، قاؿ الراوي، كؿ عاـ وأنتـ بخير، ، وأضاؼ لو المقدسي الحاج شمبي، أبو 3مكتوب، بنت الشيطاف
، بالإضافة إلى أعلاـ ماروف عبود، وخميؿ تقي الديف، توفيؽ عودا، وقد نسبيـ المقدسي 4إحساف لله، أنا القاتؿ

إلى لبناف وسوريا، فاسـ عواد قد تعمؽ بمجموعتيف قصصيتيف ىما: "قميص الصوؼ" و"الرغيؼ"، في حيف تقي 
ـ "بمجموعة عشر قصص، وأتبعيا بمجموعة الإعداـ فسجؿ نفسو رأسا بيف >8<8في سنة الديف قد ارتبط اسمو 

الرواد الأوائؿ لمقصة العربية الحديثة، وكانت قصصو وقصص العواد نماذج ودلائؿ عمى القفزة الفنية الواسعة 
سباعي، سعيد . كما يستزيد المقدسي مف ذكر أعلاـ ابراىيـ المصري، يوسؼ ال5التي حققيا القصص العربي"
. وعند العشماوي فإف القصص قد "ازدىر.. منذ أوائؿ ىذا القرف ازدىارا يجعمنا إذا 6العرياف، عبد الحميد السحار

بأعلاـ مف أمثاؿ ىيكؿ والمازني وتوفيؽ الحكيـ والعقاد وطو  -عدا الشعراء -أرخنا للأدب الحديث أف نفاخر
 .7ىـ.. واستطاعوا أف يحققوا علامات بارزة"حسيف.. ونجيب محفوظ ويوسؼ ادريس ومف جاء بعد

فػ"التأليؼ القصصي.. مستمد مف واقع الحياة  العناية بالواقع المحميومف خصائص القصص الواقعية نذكر      
ف اختمفوا في الاتجاه نحو ىذه الحياة وفي طبيعة الموضوعات التي يتتبعونيا  الحالية..، وأف القصاصيف وا 

، فكاف واقع الريؼ العربي، وواقع المدينة العربية، 8وف أف الحياة ىي ينبوع القصص الثر"ويعنوف بعرضيا، موقن
وواقع الأحياء الشعبية، كخمفية تتصدر تمؾ المدونات القصصية، وتعميؿ الاصطباغ بيذا الواقع المحمي نقرأه عند 

وف بتصوير عوالمو، نجد ىذا ")الواقع المحمي( أكثر دلالة عمى طبيعة الشعب الذي يحتفوادي فيو يرى بأف 
ومف خصائص القصة . 9واضحا في قصص الأخويف تيمور وعبيد وطاىر لاشيف ويحي حقي والمازني والحكيـ"

الواقعية الحديثة استمياـ الشخصيات مف شرائح المجتمع المختمفة، حيث نممس رصدا لشخصية الريفي، شخصية 
ة، أما عف ىذه الشريحة الأخيرة فإف استمياميا في القصة المدني، وشخصية صناع البطولة في الحياة الشعبي

.. شرع أدب القصة الفنية الحديثة <8<8راجع إلى الثورة المصرية، إذ "لما اتقدت ثورة مصر الوطنية عاـ 

                                                           
 .65، 64وادي طو، القصة ديواف العرب قضايا ونماذج، ص:    1
 .163حفني داود حامد، تاريخ الأدب الحديث تطوره، معالمو الكبرى، مدارسو، ص:   2
 .95، 94ينظر: الأبياري فتحي، محمود تيمور رائد الأقصوصة العربية، ص:   3
 .  501العربية الحديثة، ص:  ينظر: المقدسي أنيس، الفنوف الأدبية وأعلاميا في النيضة  4
 .508، ص: ـ، ف  5
‌.500، ص: ـ، ف  6
 .327النقد الأدبي، ص:  -القصة  -المسرح  -زكي العشماوي محمد، أعلاـ الأدب العربي الحديث واتجاىاتيـ الفنية، الشعر  7
 .28الفاخوري حنا، الجامع في تاريخ الأدب العربي، الأدب الحديث، ص:   8
 .66وادي طو، القصة ديواف العرب قضايا ونماذج، ص:   9
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يستجيب لذلؾ الطابع فتناوؿ بالوصؼ والتصوير والتحميؿ تمؾ الشخصيات الشعبية الأصيمة التي صنعت الثورة 
. أما خصائص البنية المغوية لمنسيج القصصي 1رىا واستمدت منيا وجودىا واستردت بيا اعتبارىا"وظيرت بظيو 

بتمركز العامية في النسيج النصي عمى مستوى الحوار، حيث نجد توظيؼ "الحوار العامي.. في فقد تميز 
حساف ىانـ لعيسى عبيد  ، 44<8اتو عبيد ، ودرس مؤلـ لشح48<8مجموعات ما تراه العيوف لمحمد تيمور وا 

لمحمود طاىر لاشيف، وصندوؽ  =4<8، ويحكى أف ;4<8، وسخرية الناي :4<8والشيخ جمعة لمحمود تيمور 
، وتعميؿ الظفر بالعامية عمى مستوى الخطاب 2"=8<8، وعيد الشيطاف لمحكيـ <4<8الدنيا لممازني سنة 

رى بأف "توظيؼ العامية في الحوار القصصي نقرأه عند طو وادي في دراستو عف القصة العربية ، فيو ي
ارتأى معظـ  -القصصي اتساقا مع فيـ ساذج لمواقعية أو مذىب الرياليزـ كما سماه بعض كتاب المرحمة 

 .3الكتاب أف تتكمـ شخصياتيـ في إطار العالـ القصصي المتخيؿ بالميجة العامية"
القصة أمرا مؤكدا في الأوطاف العربية مع  لقد بات الحديث عف تأسيس أدباء العصر الحديث لأنطولوجيا     

بدأت مترجمة ثـ غدت أكثر نضجا وتطورا،  حراكا منقطع النظير، وذلؾ عمى مستوى إنتاجية رعيؿ شيد
في ظؿ مراعاة حاجات الإنساف العربي الحديث ومتطمبات وبخصائص كتابية تراعي خصوصية البيئة العربية 

 عصره.

  

                                                           
 .70، 69الأبياري فتحي، محمود تيمور رائد الأقصوصة العربية، ص:   1
 .67وادي طو، القصة ديواف العرب قضايا ونماذج، ص:   2
‌.ـ، ف، ص، ف  3
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وايةّ            ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالمحاضرةّالحاديةّعشر ّالفنونّالن ثري ة:ّّالر 
ةّالمرادّتحقيقيا:ّ ّالأىدافّالخاص 

وايةّلغةّواصطلاحا.ّّّّ-1  أنّيكونّالط البّقادراّعمىّتحديدّمفيومّالر 

برازّأسبابّوجودىاّوخصائصياّمنّخلالّمراحلّنشأتيا.ّّ-2 ّوا 

ّتمييد:ّ
طف العربي وتحديدا في العصر الحديث "الرواية"، فبدت متعددة الاتجاىات، متنوعة الغايات، ظيرت في الو      

مختمفة الثيمات، مسايرة لمركب الحديث، عضدتيا الصحافة والمجلات، والمطابع، وسعة المقروئية، سعت إلى 
؟ كيؼ كانت نشأتيا؟ وما أف تكوف جنسا أدبيا قائما بذاتو، فما الرواية لغة واصطلاحا؟ ما ىي أسباب وجودىا

 ىي اتجاىاتيا وأبرز خصائصيا؟ 
ّمفاىيمّاصطلاحي ة:ّّ-أو لا

وايةّلغة:ّ-1 ّمفيومّالر 
ورد في لساف العرب مادة "روى" وبدلالات متعددة، فروى بمعنى أتى قومو بالماء، وفتؿ الحبؿ، ومنيا      

وَايَا وتطمؽ عمى السحاب، والإبؿ، وأخيرا المزادة؛  لأنيا حوامؿ لمماء، "وفي الحديث: أنو عميو الصلاة والسلاـ الرَّ
. ومف المادة نجد الرَّاوِي وتطمؽ عمى مف يحفظ الشعر لينقمو أو يُحَفِظُوُ غيره وىو 1سمى السحاب رَوَايَا البلاد"

وَايَا رَوَايَا الكذب، ق2غير الإنشاد وِيَّةُ فػ "في حديث عبد الله: شر الرَّ اؿ ابف الأثير: ىي جمع رَوِيَّةٍ، . كما نقرأ الرَّ
وىو ما يُرَوِي الإنساف في نفسو مف القوؿ والفعؿ أي يزور ويفكر.. وقيؿ: ىي جمع رَاوِيَةٍ لمرجؿ الكثير 

. إف المفيوـ المغوي تعتوره دلالتاف 3الرِواية..، وقيؿ: جمع رَاوِيَةٍ أي الذيف يرووف الكذب أو تكثر روايتيـ فيو"
بني الأوؿ منيما عمى ما يُرَوِي الإنساف في نفسو مف القوؿ والفعؿ أي يزور  -نسبة لمحاضرتنابال-رئيسيتاف 

ويفكر، أما الثاني فيشتمؿ عمى دلالة الذيف يرووف الكذب أو تكثر روايتيـ فيو، وانطلاقا مف ىذيف المفيوميف 
عمى ما لـ تعرفو العرب قديما في  المغوييف يمكننا عقد الصمة بيف المفيوـ المغوي واستعماؿ مصطمح الرواية

لغتيا، فالرواية كمصطمح معاصر ما يبنى في ضمير المؤلؼ عمى التزوير والكذب في القوؿ والفعؿ المنسوب 
لشخصيات مكذوب فييا ىي الأخرى، تقولب فيما بعد ضمف نسيج لغوي، ليس لذلؾ المبنى في غالبية مكوناتو 

 التّخييؿ.   مرجعية في الواقع، فيو كمو قائـ عمى 
ّ  

                                                           
 .1785، ص: 3ابف منظور، لساف العرب، دار المعارؼ، مج  1
 .1786، ص: 3، مجـ، ف  2
‌.1787، ص: 3، مجـ، ف  3
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وايةّاصطلاحا:ّّ-2 ّمفيومّالر 
يحدد لطيؼ زيتوني مفيوـ الرواية اصطلاحا عمى أنيا:"نص نثري تخيمي سردي واقعي غالبا، يدور حوؿ      

شخصيات متورطة في حدث ميـ وىي تمثيؿ لمحياة والتجربة واكتساب المعرفة، يشكؿ الحدث والوصؼ 
تسمى الشخصية  والاكتشاؼ عناصر ميمة في الرواية وىي تتفاعؿ وتنمو وتحقؽ وظائفيا مف خلاؿ شبكة

 ىذا ،الواضحة وقسماتو الخاصة، ملامحو لو متميز، أدبي شكؿ" عمى أنيا النساج حامد. ويعرفيا 1الروائية"
 مف تصويره في يرغبوف ما لتصوير ىيكلا أو عنو التعبير يريدوف عما لمتعبير وسيمة الأدباء بعض يتخذه الشكؿ

نسانية وطبيعية بشرية ظواىر أو اجتماعية علاقات أو انفعالات أو مواقؼ أو أحداث أو أشخاص  الملاحظ 2".وا 
 العناصر أىـ في يفصؿ لـ أنو غير ما حد إلى ضبطو في أصاب قد النساج أف الاصطلاحي، المفيوـ ىذا عمى
   . الرواية قواـ ىي التي
وايةّالعربي ةّالحديثة:ّ-ثانيا ّأسبابّنشأةّالر 

تشجيع الصحافة لممؤلفيف بنشر رواياتيـ بشكؿ مسمسؿ، ومف ذلؾ مجمة اليلاؿ التي احتضنت روايات  -8
 جورجي زيداف التاريخية.  

سبب طريؼ لـ يذكر إلا عند ىندي، حيث يرى مف أسباب نشأة الرواية العربية في العصر الحديث "ما  -4
انت قد بدأتيا البعثات الأثرية الأوربية، وكاف لمثؿ ىذه يتعمؽ بالاىتماـ بالآثار والنقوش والحفريات التي ك

 ;>=8الاكتشافات الأثر في نشأة نوع مف الروايات ذات موضوعات تاريخية منيا رواية الكاتب الألماني )يبرس( 
، فالتنقيب عف الحضارة الفرعونية في مصر جمب  3التي دارت حوادثيا حوؿ صراع بيف الفراعنة والكينة"

 بيذا التاريخ ليستثمر لاحقا في تأليؼ الرواية التاريخية.  الاىتماـ 
ومف الأسباب أيضا ما يورده النساج، فيو يرى بأف بعض الأدباء قد وجد "أف القضايا الجديدة، والمشكلات  -8

نما قد  المتعددة، وحركة الواقع المتغير، لا يحتمؿ الشعر وطأتيا، فلا تجد في القصيدة المحدودة متنفسا ليا، وا 
، فالتفاعؿ مع 4تحتاج إلى شكؿ أدبي نثري يستوعب ما تضطرب بو الحياة، وما يصطرع في الواقع الاجتماعي"

نما لا بد مف المساىمة  الحراؾ الاجتماعي المتغير المعطيات ضرورة عمى كؿ مبدع ليس فقط لدى الشعراء، وا 
لشعر، وقد أثبتت الرواية فضلا عف تمؾ الفاعمة لدى مف لا يمتمكوف ممكة النظـ، مستعينيف بوسائط غير ا

المرونة والطواعية والمقدرة عمى احتواء قضايا الوطف العربي ومعالجتيا، أكدت الرواية قدرتيا عمى التحميؿ مع 
 التعمؽ والتفصيؿ في جوىر القضايا ومنيا النفسية عمى مستوى الشخصيات.  

ّ  

                                                           
 .99، ص: 2002، 1زيتوني لطيؼ، معجـ مصطمحات نقد الرواية، مكتبة لبناف ناشروف، لبناف، ط  1
 .13، د. ت، ص: 2حامد النساج سيد، بانوراما الرواية العربية الحديثة، دار غريب، القاىرة، ط  2
 .  29، ص: 2014، 1ي الحديث، دار الحامد، عماف، الأردف، طسالـ ىندي اسماعيؿ حسف، الرواية التاريخية في الأدب العرب  3
 .63حامد النساج سيد، بانوراما الرواية العربية الحديثة، ص:   4
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وايةّالعربي ةّالحديثة:ّّ-ثالثا ّنشأةّالر 
رواية جنس أدبي أصولو غربية حيث شيدت ىجرة في العصر الحديث إلى محاضف البيئة العربية، الّّّّّ

وتتحدد البداية الزمنية لظيورىا تقريبا مع النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر وبدايات القرف العشريف، إلا أنو 
 ا وىما:  يمكف التمييز بيف مرحمتيف استغرقتيما الرواية العربية الحديثة في نشأتي

ّمرحمةّالت رجمة:ّّ-1
شجع عمى ترجمة الرواية الغربية كؿ مف البعثات العممية، والمطابع، والصحؼ، وأيضا بسبب المسيحييف      

والحملات التبشيرية في بلاد الشاـ، إذ ساىموا في عضد تواصؿ مسيحيي العرب في المشرؽ العربي مع الغرب 
منتجاتيـ الأدبية، فبمغ ىوس الترجمة فسُمح ليؤلاء المسيحييف بمعرفة القديـ والجديد عند الغرب مف خلاؿ 

ببيروت مبمغو حيث أنيـ كانوا يتعقبوف إنتاجية الخطابات الروائية الغربية ويجتيدوف في ترجمتيا "وربما في نفس 
الأسبوع الذي تصدر فيو الرواية الأوربية، ذلؾ أنو ليس لدييا المبدعوف الخالقوف الممتازوف الذيف يمكف أف تمتد 

ى إخوانيـ الأقربيف، والذيف يمكف أف يكوف ليـ رصيد عربي يجعؿ الكتاب في باقي البمداف العربية إشعاعاتيـ إل
. ومما نقرأه مف نماذج روائية مترجمة 1يقبموف عمييـ ويثقوف في تجاربيـ الجديدة ومف ثـ يأمنوف إلى محاكاتيـ"
كاتب فنموف، وكذا رواية الأماني والمنة رواية وقائع الأفلاؾ في حوادث تميماؾ ترجميا رفاعة الطيطاوي عف ال

في حديث قبوؿ وورد جنة لمحمد عثماف جلاؿ، وقد ترجميا عف رواية بوؿ وفرجيني لمكاتب برنارديف بيير. لـ 
يتواف الدارسوف عف مغازلة تمؾ النماذج المترجمة، فمما قيؿ عنيا أنو قد "طغى اليدؼ التعميمي.. عمى العنصر 

أنموذج الطيطاوي، أما بقية المترجميف الآخريف فقد أُخذ عمييـ "ضحالة ثقافتيـ وجيؿ كما في حالة  2الفني"
أغمبيـ بالمغة التي كانوا يترجموف عنيا، وافتقارىـ إلى الأمانة العممية والدقة فيما ينقمونو، وفسولة لغتيـ العربية إذ 

، إلا أف ىذا لا يمغي مف حسنات 3ة"كانوا يكتبوف بمغة ىزيمة ركيكة لـ تخؿ مف الأخطاء الصرفية والنحوي
ف *الترجمة في شيء، فقد أسيمت في تغيير نظرة القراء إلى فف الرواية ، ومف ثمت انتشار مقروئيتيا حتى وا 

كانت مترجمة. استمرت عممية الترجمة إلى غاية الثلاثينيات والأربعينيات مف القرف العشريف، إذ شيدت الساحة 
افة إلى الرصيد الأوؿ اجتيد فييا حافظ ابراىيـ مف خلاؿ ترجمتو لرواية البؤساء الأدبية الحديثة ترجمات مض

لفيكتور ىيجو، وكذا المنفموطي وترجماتو المتعددة لمفضيمة، والشاعر، بؿ امتد الحراؾ الترجمي إلى تخصيص 
 لجنة لتصحيح الترجمة والحرص عمى سلامتيا. 

ّ  

                                                           
‌.49حامد النساج سيد، بانوراما الرواية العربية الحديثة، ص:   1
 .31سالـ ىندي اسماعيؿ حسف، الرواية التاريخية في الأدب العربي الحديث، ص:   2
 .24، ص: 2009الورقي السعيد، اتجاىات الرواية العربية المعاصرة، دار المعارؼ الجامعية، مصر، د. ط،   3
 .ـ، ف، ص، ف  *
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ّمرحمةّالت أليف:ّ-2
امتدت العممية التأليفية لمرواية العربية الحديثة ضمف حركية متزايدة الإنتاجية حتى أضحت إبداعا منوع      

الاتجاىات، وىذا ما سمح بتصنيؼ الرواية ضمف الرواية التاريخية، والرواية الاجتماعية، والرواية السير ذاتية، 
ّوأخيرا الرواية التخييمية. 

وايةّالت اريخي ةّ-أ ّ:ّالر 
رأسيـ جورجي زيداف الذي تخصص في  عمىساىـ في إنتاجية الرواية التاريخية الحديثة عدد مف المؤلفيف      

، اتخذ المتف الحكائي عند جورجي زيداف التاريخ العربي الإسلامي مرجعية لو 1باب "روايات تاريخ الإسلاـ"
ية القديـ ممثلا في الحجاج بف يوسؼ الثقفي فغطى مدة زمنية طويمة امتدت مف تاريخ الأمة العربية الإسلام

أنموذحا، وصولا إلى تاريخيا الحديث ممثلا في الأسير والانقلاب العثماني. انحصر المنظور الجورجي في 
رواياتو بيف غايتي تعميـ التاريخ العربي الإسلامي، والإصلاح الذي انخرط بو زيداف في النيضة العربية التي 

البلاد والعباد، فقد "أخذ كتاب العربية إباف النيضة الحديثة في نياية القرف التاسع عشر تغيَّت إصلاح أوضاع 
وبداية القرف العشريف يتجيوف لمماضي العريؽ يستمدوف منو صور الكفاح والنضاؿ ويمتمسوف فيو المجد والعزة، 

العربية في المحتوى والمضموف  فأخذوا يصوروف ىذا الماضي في كتاباتيـ واختاروا الرواية شكلا يناسب الذائقة
وعالجوا مف خلاليا صدعا كاف موجودا وتواصموا عبرىا مع الماضي وقدموه عيانا مصورا لمجميور المتعطش 

. ومف خصائص روايات جورجي زيداف التاريخية أنو 2إلى شكؿ جديد مف أشكاؿ التعبير عف صوره وأمجاده"
، كما تخير 3ما فيملأىا بحكاية غرامية تكوف محورا للأحداث" "كاف يتحسس في أعمالو شقوؽ التاريخ في حقبة

زيداف في نسيج الرواية التاريخية تبسيط المغة لأجؿ قرائو حتى يعمـ فيـ النص الروائي لدى كؿ شرائح المجتمع، 
فكانت لغة يسقط عنيا الإغراب والغموض والتكمؼ في اختيار المفظ، فضلا عف التكمؼ في تزويقو عمى مستوى 
البديع لتوشية النص الروائي. يعوؿ المبنى الحكائي عمى الحوار والوصؼ، فالحوار قد يطوؿ؛ لأنو ينقؿ أخبارا 

 لا بد مف معرفتيا لأنيا جزء مف العممية التعميمية. 
امتد مسار الرواية التاريخية بعد جرجي زيداف إلى آفاؽ أرحب شاملا عقدي الثلاثينيات ومنتصؼ      

محققيف قفزة نوعية في تاريخ الرواية التاريخية، وقد الأربعينيات مف القرف العشريف، فظير عدد مف مؤلفييا، 
تاريخ و بحيث سمط الضوء عمى ضمت جيود معروؼ الأرناؤوط الذي اتخذ مف التاريخ الإسلامي مرجعية ل

الانتصارات العظيمة فقط كمحطات مشرقة مف تاريخ الأمة، مزج ىذه المرجعية المشروطة برؤياه المبنية عمى 
، وأخيرا طارؽ بف 94<8، فاطمة البتوؿ 80<8، عمر بف الخطاب <4<8، ومف آثاره سيد قريش 4نظرتو القومية

، وراح 5والتسجيؿ الوثائقي تاريخية غايات الترفيو، والتسمية، والتعميـ،، تجاوز الأرناؤط بالرواية ال98<8زياد 
                                                           

‌.4، ص: 2011، 1سعد جاويش علاء الديف، ملامح الرواية عند جورجي زيداف، مؤسسة حورس الدولية، الاسكندرية، مصر، ط  1
 .  ـ، ف، ص، ف  2
  . 121،ص: 2006، 1رواية والتاريخ بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية، عالـ الكتب الحديث، الأردف، طالشمالي نضاؿ، ال  3
 .38ينظر: سالـ ىندي اسماعيؿ حسف، الرواية التاريخية في الأدب العربي الحديث، ص:   4
 .131والتاريخ بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية، ص:  ينظر: الشمالي نضاؿ، الرواية  5
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يحقؽ قفزتو النوعية مف خلاؿ التوظيؼ الرمزي لمتاريخ ومواكبتو مع التيار القومي، وبيذا التجديد أصبحت رؤية 
، والأ . امتد تأثير 1شقرالأرناؤط لمتاريخ مختمفة عف رؤية الكتاب التقميدييف أمثاؿ جرجي زيداف، وكرـ ممحـ كرـ

وعادؿ كامؿ في روايتو  ،98<8جوده السحار في أحمس بطؿ الاستقلاؿ  الأرناؤط إلى مؤلفيف آخريف نورد منيـ
أخيرا نجيب محفوظ  ، و98<8محمد عوض محمد بروايتو سنوحي و  ،:9<8ممؾ مف شعاع وقد أصدرىا سنة 

، وأخيرا 98<8، رادوبيس <8<8ىي عبث الأقدار  الذي ماؿ إلى التاريخ الفرعوني وذلؾ مف خلاؿ ثلاث روايات
. إف التاريخي عنصر بنائي ىاـ في النسيج السردي، يستثمر لمتعبير عف القضايا التي يعيشيا 99<8كفاح طيبة 

الروائي، وبيذا ينبثؽ الدلالي مف عباءة التاريخي مف خلاؿ توظيؼ آلية الرمز في لحمة غير مسبوقة في تاريخ 
فيذا نجيب محفوظ في روايتو التاريخية الأولى عبث الأقدار.. حاوؿ أف يحمؿ "التاريخية الحديثة، إنتاج الرواية 

روايتو معنى رمزيا وأف يجعؿ منيا وسيمة لمتعبير عف الشعور بالضياع في مصر الحديثة إباف عيد المحتؿ 
لتو ىذه، فعادؿ كامؿ في روايتو والحكاـ المتعاونيف معو. ولـ يكف نجيب بدعا بيف روائي ىذه المرحمة في محاو 

يرفع شعار أخناتوف إلى مشاعر وأفكار الإنساف المعاصر، والسحار في روايتو أحمس  98<8ممؾ مف شعاع 
بطؿ الاستقلاؿ يصور إرادة مصر التي لا تميف مف أجؿ الاستقلاؿ ومقاومة الغزو الأجنبي الذي ييدد أمنيا 

ّ.  2واستقلاليا"
وايةّالاجتماعيّ ّ-ب ّة:الر 

يحرص ىذا الخطاب السردي عمى اتخاذ المجتمع وقضاياه ثيمة لو، ومف بيف الروايات الاجتماعية      
لعبد الحميد خضر البوقرقاصي، وىي تخص فئة المسيحييف وأىـ شواغميـ في المجتمع  :0<8"القصاص حياة" 

في  08<8أكتوبر  >4عاء الموافؽ المسمـ، وقد اتكأ مؤلفيا عمى "واقعة اجتماعية وحادثة حقيقية حدثت يوـ الأرب
، وىناؾ رواية اجتماعية أخرى لصالح 3بمدة "أبو قرقاص" مف أعماؿ مديرية المنيا_جميورية مصر العربية"

حمدي حماد )الأميرة يراعة( حيث تخرج الرواية الاجتماعية إلى غاية الإصلاح الاجتماعي، فالبطمة يراعة يتغيا 
المنظومة التعميمية وتقديـ البديؿ الأفضؿ وكيؼ يكوف التعميـ صحيحا والمناىج المؤلؼ الروائي مف ورائيا نقد 

كذلؾ، يقوؿ النساج بأف مؤلفيا "يقوؿ كؿ ما يريد عمى لساف الأميرة يراعة المثقفة التي تعقد ندواتيا بشكؿ 
ذي جعمو طو حسيف منتظـ، والتي تتحدث في كؿ أمر ييـ الإنساف في المجتمع حتى النظاـ التربوي والتعميمي ال

. 4ىدفا لثورتو فيما بعد تناولتو الأميرة يراعة بالنقد، وطالبت بتغيير طريقة التأليؼ ومنيج البحث وأساليب التعميـ"
تتمثؿ في تصوير "الكاتب أحواؿ البيوتات الغنية، وعذاب الفقراء الكادحيف، وبث  قرقاصي البوأما الغاية عند 

ميزت الرواية الاجتماعية بعدة خصائص منيا عدـ التقيد بالأحداث الاجتماعية كما . ت5دعوتو إلى التعمـ والتقدـ"
"يتناوؿ.. ىذه الواقعة، يضيؼ إلييا ويحذؼ منيا، ويستكشؼ  قرقاصي البوحصمت في الواقع، فكاف عبد الحميد 

                                                           
‌.38ينظر: سالـ ىندي اسماعيؿ حسف، الرواية التاريخية في الأدب العربي الحديث، ص:   1
 .  40، 39، ص: ـ، ف  2
 .53حامد النساج سيد، بانوراما الرواية العربية الحديثة، ص:   3
 .57، ص: ـ، ف  4
 .54، ص: فـ،   5
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انتماء، وذلؾ عند  . أما المغة فيي سيمة، بسيطة، مفيومة، ليس ليا مف القواميس التراثية1أبعادىا وزواياىا"
. و تزيد لغة الكتابة عند صالح حمدي حماد بكونيا تخمصت "قبؿ ىيكؿ مف 2أغمب كتاب الرواية الاجتماعية

، كما بدأ الاىتماـ ببعض العناصر البنائية 3السجع والجناس والبديع والطباؽ والمحسنات البديعية والبلاغة "
، حيث "نجده يربط بيف تصوير الشخصية مف البوقرقاصيد لمرواية كالشخصية التي احتفت بيا الكتابة عن

الخارج وتصويرىا مف الداخؿ، فيو يستكشؼ ما بالأعماؽ ليظير التناقض في السموؾ أو الدوافع الخفية لبعض 
 . 4التصرفات"

وايةّالس يرّذاتي ة:ّّ-ج ّالر 
يف، فكانت بذلؾ ترجمة لحياتيـ، وأوؿ اىتمت الرواية السيرذاتية الحديثة بتسجيؿ المذكرات الشخصية لممؤلف     

، أما الجزء الثاني فقد صدر <4<8النماذج التي نوردىا رواية الأياـ لطو حسيف، صدر الجزء الأوؿ منيا سنة 
، وأبرز ما يميز التأليؼ السير ذاتي عند طو حسيف كونو قد خرج في الخطاب السردي إلى "قيمة <8<8سنة 

وبذلؾ سجمت  *جمعت بيف التقرير المقالي والرصد التسجيمي حسب دراسة الورقي، فقد 5المغة كأداة توصيؿ"
"رصد حركة الوعي الثقافي التي بدأت في أوائؿ ىذا القرف مف خلاؿ تمرد العقمية الأزىرية عمى جمودىا 

 ، كما حاوؿ طو حسيف أف يقدـ لنا مف خلاؿ الأياـ "صورة تسجيمية لممجتمع المصري خاصة في6المستسمـ"
، فضلا عف تميز ىذه النماذج السير ذاتية عند طو حسيف بكونيا 7الريؼ آنذاؾ في نشاطاتو العامة والخاصة"

 .8"مذكرات أو شبو مذكرات فييا عفوية الصدؽ وتشويؽ التتابع للأحداث"
وايةّالت خييمي ة:ّّ-د ّالر 

أنو كتابات سردية غير  يندرج ضمف ىذا الإطار مجموعة مف الخطابات السردية، بعضيا صنؼ عمى     
ف إلحاؽ عدـ الرضا عنيا لو ما يبرره، حيث أنيا تفتقد إلى إحكاـ البناء الفني لمرواية . ومف 9ناضجة فنيا، وا 

. :8<8، وكذا رواية )أديب( لطو حسيف =8<8النماذج المستشيد بيا في ىذا الباب رواية العقاد اليتيمة )سارة( 
لطو  89<8اس فييا أنيا خطابات تخييمية، ومف نماذجيا رواية دعاء الكرواف أما الروايات الناضجة فنيا فالأس
، ونداء 89<8لممازني، وكذا رواية الأطلاؿ  98<8، ورواية ابراىيـ الثاني 88<8حسيف، ورواية ابراىيـ الكاتب 

في ، ويوميات نائب =8<8، وعصفور مف الشرؽ 88<8لمحمود تيمور، ورواية عودة الروح  <8<8المجيوؿ 
                                                           

‌ـ، ف، ص، ف.  1

  .58،  54ص:  الحديثة، العربية الرواية بانوراما سيد، النساج حامد   2
 .58، ص: ـ، ف  3
 .  55، ص: ـ، ف  4
 .44الورقي السعيد، اتجاىات الرواية العربية المعاصرة، ص:   5
تجاىات مف أىـ النتائج التي توصمت إلييا دراسة الورقي صحيح أف العنواف معاصر و لكنو خص بو مبحثا لمرواية الحديثة، ينظر: الورقي السعيد، ا  *

 .41الرواية العربية المعاصرة، ص: 
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لمحمد لطفي  :0<8لتوفيؽ الحكيـ، ورواية قنديؿ أـ ىاشـ ليحي حقي، ورواية وادي اليموـ  >8<8الأرياؼ 
لمحمد حسيف ىيكؿ. ومف أبرز  84<8لمحمود طاىر لاشيف، ورواية زينب  89<8جمعة، ورواية حواء بلا آدـ 

كؿ لتطويع المغة العربية لمعممية خاصيات ىذا المتخيؿ السردي، أنيا مف حيث المغة نجد في زينب اجتياد ىي
التعبيرية وذلؾ بأف جعؿ المغة تتنصؿ عف مد الصنعة المغوية المتكمفة بديعيا، كما أضحى النسيج المغوي 
الروائي عند ىيكؿ مترددا "بيف العامية والفصحى في الصياغة..، استطاع ىذا أف يقرب المغة الأدبية مف المغة 

، إلا أف ىذا التداخؿ بيف العامية 1الشكمي الذي يعوؽ الانسياب القصصي"اليومية.. خمصيا مف التجويد 
والفصحى قد كانت لو بعض الآثار السمبية عمى مستوى التأليؼ عند ىيكؿ، فقد أوقعتو استعمالية العامية في 

واية اقترب . وفي زاوية أخرى مف الطرح ىناؾ مف يرى بأف "بناء الر 2الحوار والسرد إلى إصابة أسموبو بالركاكة
إلى حد كبير مف بناء الرواية الحديثة، فقد تأثر ىيكؿ بما قرأه مف الثقافة الفرنسية، ومف الروايات الرومانسية في 

، وىذا الذي جعؿ النقاد 3المرتبة الأولى، حتى جاءت )زينب( أقرب إلى )غادة الكاميميا( لألكسندر ديماس "
، فقد حاوؿ التفنف في صناعة 4ايتو ابراىيـ الكاتب "أكثر نضجا مف سارة"يقروف بأنيا رواية فنية. أما المازني فرو 

الشخصية وىي خطوة إيجابية في تاريخ تطور الرواية العربية الحديثة، إذ اجتيد المازني في أف يقدـ لمقارئ "في 
بدوره انعكاسا  ىذه الرواية بطلا قمقا فاشلا في علاقاتو الاجتماعية، مستسمما لانكساره وعجزه الذي قد يكوف

، يقرف المازني ذلؾ كمو بأسموبو المتمايز في وصؼ 5لعجز شامؿ في مجتمع مضطرب الأوضاع والقيـ"
، وتبقى أعماؿ توفيؽ الحكيـ مف "أنجح ىذه 6الشخصية، وذلؾ "مف خلاؿ حس حاد بالسخرية اللاذعة"

 ، مضافة إلييا نتاجات محمود التيمور.   7المحاولات الرائدة"
في ختاـ ىذه الأوراؽ يبقى المنجز الروائي العربي الحديث جيدا خصبا، منوعا، شيد تعددا في الاتجاىات     

 مع الاختلاؼ، أفضى إلى تجريب روائي ناضج فنيا، سيشكؿ ركيزة لمنطمقات ما بعديات العصر الحديث.

  

                                                           
 .44الورقي السعيد، اتجاىات الرواية العربية المعاصرة، ص:   1
 .59ينظر: حامد النساج سيد، بانوراما الرواية العربية الحديثة، ص:   2
 .ـ، ف، ص، ف  3
 .45الورقي السعيد، اتجاىات الرواية العربية المعاصرة، ص:   4
 .42، ص: ـ، ف  5
 .43، ص: ـ، ف  6
‌.45، ص: ـ، ف  7



الجزائر -0...............سطيف0202عزاني العارم  ..........الحديث الأدبي النصّ في محاضرات  
 

94 

 نونّالن ثري ة:ّالمسرحي ةّالفّّ     المحاضرةّالث انيةّعشرّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
ةّالمرادّتحقيقيا:ّ ّالأىدافّالخاص 

ّأنّيكونّالط البّقادراّعمىّتحديدّمفيومّالمسرحي ةّلغةّواصطلاحا.ّّّّ-1
ّمرحمة.ّّ-2 برازّأسبابّوجودىاّومراحلّنشأتياّمعّتحديدّخصائصّكل   وا 

ّتمييد:ّ
أسكيموس، سوفوكميس، يوروبيدس، أرستوفاف، ىي الأسماء التي كانت تقرع أسماع الشغوفيف بالإبداع      

المسرحي مف طمبة البعثات العممية وىـ بباريس، فقد أدركوا أنو خصيصة متعمقة بالآخر/الغرب، كما أدركوا في 
قوا عميو سمية " المرسح" و"المسرح"، وعميو، الوقت عينو أف لو معمارا متمايزا عف معمار القصيدة الخميمية، أطم

فما مفيوـ ىذا الأخير؟ وما ىي أسباب وجوده في العالـ العربي إباف العصر الحديث؟ كيؼ كانت نشأتو؟ وما 
 ىي المراحؿ التي مر بيا؟ وما ىي أىـ خصائص ىذا الجنس الأدبي الحديث الوافد مف محاضف الغرب؟   

لي ة:ّ-أو لا ّّمفاىيمّأو 

ّمفيومّالمسرحي ةّلغة:ّّ-1
مف مادة "سرح" اشتقت كممة "المَسْرَح" و"المَسْرَحاف" وذلؾ حسب ما ورد في معجـ لساف العرب، أما      

وجمعو المسارح. أما "المَسْرَحاف: خشبتاف تشداف في  1"المَسْرَح بفتح الميـ المرعى الذي تسرح فيو الدواب لمرعي"
ف التوقؼ لتسجيؿ ملاحظتيف أولاىما غياب كممة "مسرحية" في ىذا المعجـ ، يمك2عنؽ الثور الذي يحرث بو"

الذي يعد مف أميات المعاجـ المغوية وتعود إليو سائر المعاجـ في ضبط الدلالة المغوية، وثانييما أف دلالات 
انتفاء الوجود المادة "سرح" بعيدة عف دلالة مصطمح المسرحية والمسرح في وقتنا الراىف، مف ىنا يقع منا تفسير 

بعدـ الاستخداـ، غير أنو وفي الاستعماؿ المعاصر يحصؿ نقؿ دلالة كممة المسرح مف موضع الرعي إلى 
 موضع العرض لمشاىد تمثيمية مأخوذة مف نص مسرحي. 

  مفيومّالمسرحي ةّاصطلاحا:ّ-2
 تمثؿ نصوص مجموعة مف ويتكوف.. أدبي جنس"حدد مفيوـ المسرحية حسب معجـ النقد الأدبي عمى أنيا      
، 3"البرجوازية والدراما الرومانسية والدراما.. والتراجيديا الكوميديا فيناؾ عديدة أنواع ولممسرح الجميور، أماـ

يمكننا القوؿ بأف ىذا المفيوـ مقتضب وقد حصر بيف عناصر النص والخشبة وأنواع المسرحية، فضلا عف كونو 
ي دفاتر الدراسات العربية لممسرحية الحديثة فإف مفيوـ المسرحية يتحدد مفيوـ غير مفصؿ. في حيف إف قمبنا ف

 مف أكثر الحوار لغة عمى تعتمد ،..أشخاص بيا يقوـ ،..فنية بروح الحياة مف مأخوذ درامي عمؿ" عمى أنو 
 قائـ عمى مفيوـال. 4" ودلالة كما مكثفة وبزمنية المكاف بمحدودية تتسـ ما وعادة تطورىا مراحؿ جميع في السرد

                                                           
 .1985، ص: 3ابف منظور، لساف العرب، مج  1
 .1986، ص: 3، مجـ، ف  2
  . 408مجموعة مؤلفيف، معجـ النقد الأدبي، ص:   3
 .4زيد عبد المنعـ عبد المنعـ، الخطاب الدرامي في المسرح الحديث، مكتبة الآداب، القاىرة، مصر، د. ط، د. ت، ص:  أبو  4
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 ،الإخبارية الطاقة باستخداـ وذلؾ الإيحاء مشمولاتيا ومف الأدبية حيث مف المسرحي النص الذي شمؿ التفصيؿ
 محدودية القواعد تمؾ ومف الأدبي، الجنس ىذا بقواعد يتعمؽ فيما خاصة المسرحي النص معمارية حيث ومف

 المسرح خشبة لأف النقاد؛ تقعيد حسب فقط ساعة وعشريف أربعا يتعدى لا الذي الزماف محدودية وكذا المكاف،
 النصي النسيج يتمايز حيث الحوار إلى المفيوـ أشار وقد ،ذلؾ مراعاة توجب وبالتالي محدودة العرض ومدة

 المسرحية بيف التفريؽ يحصؿ الأوؿ المفيوـ حسب المشروطة المعمارية وبيذه الحوار مف نسبة بأعمى المسرحي
 في تفاوت مع والمكاف لمزماف توسعة ىي بما والرواية القصة في مثمةتمال الأخرى الأدبية الأجناس باقي وبيف
ّ .المسرحي النص معمارية خلاؼ عمى بذلؾ فيي السردي ىيمنة مع النسبة

ّأسبابّوجودّالمسرحي ةّالعربي ةّالحديثة:ّّ-ثانيا
 مجموعة أسباب نذكر منيا:   تحكمت في إنتاجية المسرحية الحديث     

1-ّّ ّالحك ام: مما يذكر عف الخديوي اسماعيؿ إسياماتو التشجيعية في باب تشييد صرح ىذا الجنس تشجيع
الأدبي الوافد مف الغرب، وبياف ذلؾ متابعتو لمنصوص المسرحية، وحضوره تقديـ عروضيا في قصره، وتشجيعو 

 بو "موليير مصر". لمؤسسي المسرح ومف بينيـ يعقوب صنوع حتى لق
ومف ذلؾ نذكر التشجيع الحاصؿ بيف سميـ النقاش واسحاؽ أديب حتى  تعاضدّجيودّالأدباءّفيماّبينيم:ّ-2

شكلا ثنائيا يبذؿ مف الجيود الكثير مف أجؿ إنتاجية النص المسرحي والذي سيتحوؿ حتما عمى يدييما أو أيدي 
 غيرىما إلى عرض مشيدي عمى الخشبة. 

استخدـ بعض الأدباء المسرحية الحديثة كأداة لمتعبير عف أوجاعيـ سواء كانت خاصة  دباء:أزماتّالأّ-3
بالأمة أو المبدع أو ىما معا، فأحمد باكثير لـ يكتب المسرحية إلا لأنو وجد فييا متنفسا لمتعبير عما كاف يقاسيو 

في المسرحية نسيجا يمكنو أف  مف أوجاع نفسية بسبب موت زوجتو ىذا مف جية، ومف جية أخرى، رأى باكثير
 .1يحوي تعبيرا عف شعوره بالسخط والنقمة عمى أوضاع وطنو بحضرموت

احتؾ طلاب البعثات العممية بآداب الآخر ولما عادوا إلى أوطانيـ حاولوا  جيودّطلابّالبعثاتّالعممي ة:ّ-4
لؾ مساعي محمد تيمور، فبعد السنوات تمثؿ تمؾ الفنوف الأدبية في بيئاتيـ العربية ومف بينيا المسرحية، ومف ذ

الثلاث التي قضاىا بباريس دارسا الحقوؽ عاد إلى مصر فػ"التؼ حوؿ محمد تيمور صفوة مف الشباب المثقؼ.. 
يتمقوف عنو الأفكار والاتجاىات العصرية مف أجؿ خمؽ أدب مصري جديد.. وأقبؿ.. يؤلؼ.. المسرحيات ويسيـ 

 .2في أندية وجمعيات للأدب والفف"
تأسست فرؽ مسرحية كثيرة في العصر الحديث نذكر منيا فرقة سميـ  تأسيسّالن واديّوالفرقّالمسرحي ة:ّ-5

النقاش، فرقة جورج أبيض، فرقة رمسيس، فرقة سلامة حجازي، غير أف تأسيس ىذه الفرؽ المسرحية والنوادي 
فراحت تمؾ الفرؽ المسرحية تحفز الأدبية والمنشآت المسرحية يبقى منقوصا في ظؿ غياب النص المسرحي، 

الأدباء عمى تأليؼ النصوص المسرحية فػ"نشط في الكتابة والتأليؼ والاقتباس والترجمة لاسكندر فرح مجموعة 
                                                           

 .6ينظر التفصيؿ فييا: أحمد باكثير عمي، فف المسرحية مف خلاؿ تجاربي الشخصية، مكتبة مصر، مصر د. ت، د. ط، ص:   1
 .  66ـ، ص: 1988تيمور محمود، طلائع المسرح العربي، المكتبة العصرية، بيروت، لبناف، د. ط ،   2
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مف الأدباء الكبار.. أمثاؿ نجيب حداد..، فرح أنطوف..، خميؿ مطراف..، إلياس فياض..، خميؿ كامؿ..، 
 . 1طانيوس عبده..، اسماعيؿ عاصـ"

ّنشأةّالمسرحي ةّالعربي ةّالحديثةّوخصائصيا:ّّ-لثاثا
بما أف العرب لـ تعرؼ المسرحية في جاىميتيا ولا في إسلاميا فقد آف الأواف لاستنبات بذور ىذا الجنس      

 الأدبي الغربي في محاضف البيئة العربية تحديدا في مرحمة العصر الحديث، فمرت نشأة المسرحية بمراحؿ وىي: 

ّمةّالت أسيسي ةّوخصائصيا:ّالمرحّ-1
تعود الجيود التأسيسية لنشأة المسرحية الحديثة إلى النصؼ الأوؿ مف القرف التاسع عشر، حيث كانت      

البدايات الأولى محاولات شامية محضة، ويرجع الفضؿ في ذلؾ "إلى ابف صيدا في لبناف.. ذلؾ التاجر 
.. الذي كاف مشعلا متوىجا في مجالات الإدارة والتجارة.. (::=8->8=8المغامر.. المثقؼ.. ماروف النقاش )

، ففي سفرتو إلى ايطاليا إباف ازدىار المسرح بيا جعمو 2إلى جانب ثقافتو العربية والتركية والايطالية والفرنسية"
شج ذلؾ يتأثر بو، فاطمع عمى خاصية ىذا الجنس الأدبي قبؿ سعيو إلى نقمو إلى لبناف، صانعا نوعا مف التوا

بيف خاصية بناء النص المسرحي الغربي وبيف طبيعة التركيبة العقمية والنفسية والاجتماعية العربية. عوؿ ماروف 
النقاش في إنتاجية مسرحياتو عمى الترجمة والاقتباس، أما النماذج المترجمة فمرجعيتيا غربية ونذكر منيا 

"موليير"، أما النماذج المقتبسة فمرجعيتيا عربية ومف مسرحية "البخيؿ" وقد ترجميا النقاش عف الكاتب الفرنسي 
ذلؾ مسرحية "أبو حسف المغفؿ أو ىاروف الرشيد" وكاف قد اقتبسيا مف "ألؼ ليمة وليمة". مف خصائص ىذه 
المدونات الأدبية التي نضيؼ إلييا مسرحية "الحسود السميط" أنيا اختارت البناء عمى ثيمات الحسد / البخؿ / 

رؼ لغايات إصلاحية مف أبرزىا "فضح العيوب المستنكرة.. وترسيخ ما ييذب الطباع ويؤدب النفوس.. الحمـ الجا
، كما تغيا ماروف النقاش أف تكوف نصوصو المسرحية "فكاىية غنائية أقرب إلى فف الأوبريت 3وتقديـ النصح"

تركية والعامية في أسموب الذي يعني بالموسيقى أكثر مف الحوار..، ولكنيا كتبت بمغة تخمط الفصحى بال
 .5، ومف جية أخرى مزج ماروف النقاش في النسيج المسرحي بيف الشعر والنثر4ركيؾ"
أما الرائد الشامي الثاني فيو "أبو خميؿ القباني" ظير في دمشؽ، اعتمد في إنتاجية الخطاب المسرحي عمى      

الاقتباس فػ"ػكاف لو فضؿ مسرحة كثير مف قصص ىذا التراث الشعبي النفيس مثؿ "خميفة الصياد" و"أنيس 
مسرحية ىي "ألؼ ليمة وليمة"، في حيف عدد ، مرجعية ىذه النماذج ال6الجميس" و"الشيخ وضاح" و"عفة المحبيف""

. وفي *لو عبد الرحماف ياغي مسرحية ديؾ الجف ومجنوف ليمى وقد مسرحيا القباني مف قصص التاريخ العربي

                                                           
 .100، 99، ص: 1999، 1ياغي عبد الرحماف، في الجيود المسرحية العربية )مف ماروف النقاش إلى توفيؽ الحكيـ(، دار الفارابي، بيروت، لبناف، ط  1
 .21، ص: ـ، ف  2
 .33، ص: ـ، ف  3
 .191عمي محمد حسيف، الأدب العربي الحديث الرؤية والتشكؿ، ص:   4
 .159ـ، ص: 1971، 1ـ، دار الفكر، ط1965 -ـ1900العفيفي محمد الصادؽ، الفف القصصي والمسرحي في المغرب العربي   5
  . 39تيمور محمود، طلائع المسرح العربي، ص:  6
 .66ة العربية )مف ماروف النقاش إلى توفيؽ الحكيـ(، ص: ينظر: ياغي عبد الرحماف، في الجيود المسرحي  *
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زاوية أخرى مف الإنتاجية المسرحية عوؿ القباني عمى الترجمة، ومف ذلؾ ترجمتو مف المغة الفرنسية لمسرحية 
سي "راسيف". وعف الخصائص التي تميزت بيا مسرحيات القباني حسب دراسة ياغي، "متريدات" لمؤلفيا الفرن

فإنيا "جاءت مسرحيات.. في حبكة ضعيفة وسياؽ ساذج وحوار بسيط متكمؼ..، كما جاءت مف جية أخرى.. 
في ، وسبب ذلؾ مرده تدخؿ القباني 1تجافي المنطؽ والمعقوؿ في حوادثيا أحيانا وفي شخصياتيا أحيانا أخرى"

النص الأصمي وعدـ الالتزاـ الحرفي بما جاء فيو، فكاف يتدخؿ في فصوؿ ومشاىد النص المسرحي فيضيؼ 
ويحذؼ عمى ىواه، أما النسيج المغوي فقد "اتخذ مف الفصحى لغة الحوار ومزج فييا بيف الشعر والنثر مع العناية 

 .2بالسجع أحيانا"
فضؿ التأسيسي لممسرحية الحديثة إلى جيود يعقوب صنوع أما في مصر فتديف الدراسات الأدبية بال     

( والمعروؼ أيضا بػ"أبي نظارة"، تنوعت إنتاجية الخطابات المسرحية لديو بيف الترجمة 84<8-<8=8)
والاقتباس، وبيذه الصنيعة تعددت مرجعية مسرحياتو فصنوع "لـ يكف يستند كما ظف ىو نفسو إلى تراث أوربا 

نما نراه تزود كذلؾ مف نبع الكوميديا الشعبية المصرية كما عرفيا مف موليير وشيرداف و  جولدوني وحسب، وا 
، ومف 3خياؿ الظؿ والأراجوز وتمثيؿ الشوارع، بؿ أف مسرحياتو لتظير أيضا أنو قد قرأ ألؼ ليمة وليمة وتأثر بيا"

يؿ وحمواف، الأميرة ، الصداقة، كما تضاؼ لو الضرتيف، الصداقة، العم*نماذج صنوع السائح والحمَّار
. ومف خصائص مسرحو "التوسع في عرض القضية التي **الاسكندرانية، أبو ريدة البربري، بورصة مصر

يشمميا الموقؼ الأساسي، وبإدخاؿ حيؿ فنية معروفة في المسرح البشري مثؿ المونولوج، وبمحاولة التعمؽ في 
. كما تميزت خطابات صنوع باتجاىو 4وفي نيايتيا" رسـ الشخصيات، ثـ بالاستعانة بالأغنية أثناء المسرحية

ىذا النقد الذي جر عمى يعقوب  5"إلى النقد السياسي والاجتماعي في مسرحياتو التي كاف يكتبيا بالميجة العامية"
 صنوع نقمة الخديوي اسماعيؿ حتى طرده مف مصر واختار لو باريس مقاما لو. 

ّوخصائصيا:ّّ-2 ّمرحمةّالت طور 
أ المرحمة الثانية مع مطالع الربع الأوؿ مف القرف العشريف، وفييا شيدت إنتاجية الخطاب المسرحي تبد     

استقلالية عف الترجمة والاقتباس واستعاضت عف ذلؾ بالتأليؼ، وأىـ ميزة في ىذه المرحمة كوف النصوص 
ة وىذا ىو الأساس الذي نمنح بو المسرحية فنية ومعيار الفنية ىو العممة المفقودة في نماذج المرحمة التأسيسي

الخطابات المسرحية الحديثة ليذه المرحمة الثانية صفة التطوّر، ىذا الأخير الذي تـ عمى يدي رعيؿ مف المؤلفيف 
المسرحييف الذيف أخذوا بتلابيب التأليؼ الفني، عمؽ عمييـ محمود تيمور في دراستو أنو بفضؿ جيودىـ "نشطت 

                                                           
 . 67ياغي عبد الرحماف، في الجيود المسرحية العربية )مف ماروف النقاش إلى توفيؽ الحكيـ(، ص:   1
  .191عمي محمد حسيف، الأدب العربي الحديث الرؤية والتشكؿ، ص:   2
 .215ـ، ص: 2008فؤاد، الأدب المسرحي العربي العودة لمجذور في الفنوف المسرحية، دار الكتاب الحديث، القاىرة، مصر، د. ط،  وىبو  3
 الحمَّار أي صاحب الحمار.  *

 .81ينظر: ياغي عبد الرحماف، في الجيود المسرحية العربية )مف ماروف النقاش إلى توفيؽ الحكيـ(، ص:   **
 .  219الأدب المسرحي العربي العودة لمجذور في الفنوف المسرحية، ص: وىبو فؤاد،   4
 .192، 191عمي محمد حسيف، الأدب العربي الحديث الرؤية والتشكؿ، ص:   5
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محمود تيمور مرحمتيـ بفجر النيضة الفنية، وأوؿ مف نذكر ابراىيـ رمزي، مف أىـ  ، وسمى1النيضة المسرحية"
خطاباتو المسرحية المؤلفة أبطاؿ المنصورة، والحاكـ بأمر الله، والبدوية، في حيف "باكورة مسرحياتو ممياة.. 

تو عمى التأليؼ مصرية الموضوع، عامية الميجة، عنوانيا "دخوؿ الحماـ مش زي خروجو"، وفييا برزت موىب
والقدرة عمى رسـ الشخصيات البمدية، والسخرية مف عيوب المجتمع..، فصيح العبارة، سمس الأسموب، لا تعدـ 

المسرحية. نقرأ أيضا عف اسماعيؿ عاصـ وقد اتخذت تأليفاتو جممة مف الأىداؼ  2عنده لمسات فنية في صنعة"
تشيد بمكارـ الأخلاؽ وتناىض في المجتمع الجديد ما الاجتماعية حيث تتخذ مف النسيج المسرحي فضاء كي "

. وىناؾ أيضا محمد تيمور فيو واحد مف بيف مف ساىموا في "التأليؼ العربي 3يتفشاه مف رذائؿ ومنكرات"
، ومف أىـ نماذجو المسرحية المؤلفة "عبد الستار 4المسرحي في بواكيره فكاف مف طلائع المؤلفيف لممسرح العربي"

، وآخر 5مسرحية "العشرة الطيبة"، مف خصائصيا أنيا "توافرت ليا طرافة الموضوع، ولطؼ الحوار" أفندي، وكذا
ـ قبؿ عرضيا وىو لـ يستكمؿ مف 48<8مسرحية لمحمد تيمور عنوانيا "الياوية" وقد توفي عنيا صاحبيا سنة 

جاىيف: أوليما نحو الكوميديا عمره الثلاثيف، كما تقدـ محمد تيمور "في طريؽ الكوميديا المصرية وىو.. ذو ات
الانتقادية القائمة عمى ملاحظة الواقع وتصويره ونقده والإفادة في ىذا كمو مف التراث العالمي، والثاني نحو 

 .6الكوميديا الشعبية بما فييا مف حيوية فائقة وما تمنحو الكاتب مف فرص لخمؽ الشخصيات الشعبية"
ّمرحمةّالت طويرّوخصائصيا:ّّ-3

تعد المرحمة الثالثة المفتتح لمسرحية عربية حديثة أكثر تعددا، وتنوعا، انزاح بيا النسيج النصي المسرحي      
لمتشكؿ ضمف القالب الشعري المحض أو النثري الخالص، كانت أكثر نضجا فنيا لتستكمؿ بذلؾ المسيرة التأليفية 

ذه المرحمة بداياتيا الفعمية مع أواخر العشرينيات تطويرا عمى يدي كؿ مف أحمد شوقي وتوفيؽ الحكيـ، شيدت ى
 وبداية الثلاثينيات مف القرف العشريف. 

، 7أما عف جيود أحمد شوقي فقد كاف لػ"ػأمير الشعراء.. فضؿ السبؽ في تأسيس المسرح الشعري العربي"     
ـ، >4<8صرع كميوباترا . مف آثار شوقي م8أطمؽ الدارسوف عمى نتاجاتو سمية "المسرحية الشعرية التامة"

ـ، عنترة. ومف أىـ خصائص المسرحية الشعرية عند شوقي استمياـ المادة 88<8ـ، قمبيز88<8مجنوف ليمى 

                                                           
   .67تيمور محمود، طلائع المسرح العربي، ص:   1
 .48، 47ص: ، العربي المسرح طلائع محمود، تيمور   2
 .5، ص: ـ، ف  3
 .81، ص: 2001، 1زلط أحمد، مدخؿ إلى عموـ المسرح، دار الوفاء، الاسكندرية، مصر، ط  4
 .72تيمور محمود، طلائع المسرح العربي، ص:  5
 .261وىبو فؤاد، الأدب المسرحي العربي العودة لمجذور في الفنوف المسرحية، ص:   6
 .193عمي محمد حسيف، الأدب العربي الحديث الرؤية والتشكؿ، ص:   7
اسـ ىناؾ خبر عف أوليات المسرحية الشعرية حسب دراسة عبد الرحماف ياغي فيو الوحيد الذي أشار إلى مسرحية الشيخ الأزىري غير أنو لـ يذكر   8

الله البستاني ـ، ومسرحيات عبد 1876ة والوفاء" عاـ ءصاحبيا ولا عنواف المسرحية، كما ذكر نماذج جاء لاحقا عند خميؿ اليازجي ومسرحيتو "المرو 
عربية )مف ـ، إلا أف الدارسيف لممسرحية الشعرية الحديثة لـ يأخذوا بيا لأنيا غير ناضجة فنيا، ينظر: ياغي عبد الرحماف، في الجيود المسرحية ال1889

 .82ماروف النقاش إلى توفيؽ الحكيـ(، ص: 
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التأليفية مف التاريخ فكانت مرجعيتو موزعة بيف التاريخ الإسلامي، والعربي المجسد في مسرحية مجنوف ليمى، 
صرع كميوباترا. الأبطاؿ يكونوف مف عمية القوـ النبلاء والحكاـ في وأخيرا التاريخ الفرعوني الذي تمثمو مسرحية م

الوقت الذي تنازؿ فيو شوقي عف الآلية وأنصاؼ الآلية لقوة تمثمو وحضور وعيو وحسو الفني والاجتماعي، كما 
سجؿ في خطاباتو المسرحية سطوة العقؿ كأساسيات لمخطاب المسرحي الشعري الكلاسيكي، أما عمى مستوى 

ات الخطابات المسرحية ساىـ أحمد شوقي في ربط النص بقضايا المجتمع ميملا بذلؾ غايات التسمية ثيم
والترفيو متعديا بغاية الإمتاع الفني إلى غايات أعمؽ وأكبر ارتبطت بأسيقة أنبتتيا البيئة العربية عامة والمصرية 

وقي عف بعض الحقائؽ التاريخية في خاصة، ومف ذلؾ خدمة فكرة الوطنية وليذا السبب يبرر خروج أحمد ش
. أما خصائص المغة فقد كتب شوقي مسرحياتو 1النص المسرحي لغرس بذور حب الوطف في نفوس الناشئة

بالمغة العربية الفصحى وحرص فييا عمى جودة لغة المسرحية مف حيث الفصاحة / الجزالة / المتانة / الابتعاد 
حوار فقد وفرت المسرحية الشعرية عنصر الحوار في النسيج النصي بيا عف السخؼ والركاكة. وعمى مستوى ال

مع حسف إدارتو بيف الشخصيات. أما مف جية البنية الموسيقية اختار أحمد شوقي نظـ مسرحياتو الشعرية وفؽ 
خاصيات القصيدة العمودية وذلؾ مف خلاؿ الاعتماد عمى نظاـ البيت، تطويع أوزاف الأبحر الست عشرة 

الشعرية، فضلا عف محافظتو عمى خاصية الموسيقى الخارجية كوجود القافية والروي مع محاولة لممسرحية 
 شوقي الالتزاـ بو قدر المستطاع. 

أما تقديمات توفيؽ الحكيـ فيي انعطافة أخرى في خط سير الخطاب المسرحي الحديث نحو "الوثبة" عمى      
ية لديو أنو ألفيا ضمف القالب النثري، كما جعؿ ، ومف أبرز خصائص المسرح2حد تسمية محمود تيمور

مسرحياتو مبنية عمى اتجاىات ولكؿ اتجاه منيجو والمناىج أربعة، فالأوؿ منيا يسمى المسرح الذىني ومف 
ـ، وفي المسرح الذىني يشتغؿ توفيؽ 94<8ـ، بجماليوف89<8ـ، شيرزاد 88<8نماذجو مسرحية أىؿ الكيؼ 

وذلؾ مف خلاؿ توظيؼ الرمز في النص المسرحي حيث تتحوؿ بنية النسيج المغوي  الحكيـ عمى إنتاجية الدلالة
إلى مجموع وحدات لغوية تتجاوز إنتاجية الدلالة الحرفية إلى إنتاجية الدلالة الإيحائية فيتمظير النص المسرحي 

نا الذيف يرفضوف بمسوح المعاني الثواني، فأىؿ الكيؼ والقراءة لياغي "خير مف يرمز إلى الجامديف في عصر 
، أما مسرحية شيرزاد، فػ"تمثؿ الصراع بيف العممانية والديف في أوربا، شيريار ىو أوربا التي 3الحداثة والمعاصرة"

، أما 4قتمت الإلو وأليت الإنساف فيبقى شيريار كما قالت عنو شيرزاد معمقا بيف الأرض والسماء ينخر فيو القمؽ"
ـ، رصاصة >8<8ـ، الخروج مف الجنة >8<8جتمع ومف نماذجو حياة تحطمت المنيج الثاني فيعرؼ بمسرح الم

. ومف الخصائص اعتماد توفيؽ الحكيـ عمى خيالو الخصب في ابتكار فكرة الموضوع كما 5ـ>8<8في القمب 

                                                           
 .149ينظر: تيمور محمود، طلائع المسرح العربي، ص:   1
 .153، ص: ـ، ف  2
 .157ياغي عبد الرحماف، في الجيود المسرحية العربية )مف ماروف النقاش إلى توفيؽ الحكيـ(، ص:   3
 .166، ص: ـ، ف  4
أعماؿ أما المنيج الثالث فيو منيج المسرح المنوع، وىو عبارة عف شكؿ أدبي شبيو بالمقالات المسرحية ينشر في الصحؼ ويعوؿ عمى الحوار، جمعت   5

ياطالع الشجرة ـ، أما المنيج الرابع والأخير فيسمى مسرح اللامعقوؿ مف نماذجو 1955الحكيـ المنتسبة إلى ىذا المنيج في مجمد بعنواف المسرح المنوع 
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أنو أظير براعة إبداعية وىو "يدير مواقفيا ويرسـ أحداثيا ويخمؽ شخصياتيا، ولكنو يعمؿ الفكر والمنطؽ 
. ومف حيث الحوار "يتأنؽ في قص الحوار بمقص خبير ماىر 1ب الغمو والشطط في الحركة والتحميؿ"ويجان

، في حيف عمى مستوى المغة فالحكيـ لـ 2بحيث لا يزيد ولا ينقص.. ويظفر مف حيث الشكؿ بعمؿ فني موفؽ"
نما أوجد لغة ثالثة وىي وسط بينيما.   يكتب مسرحياتو بالعامية ولا بالفصحى وا 

سمحت رحمة النشأة لممسرحية بتسجيؿ تظافر مراحؿ ثلاث في جديمة واحدة مؤسسة بذلؾ لكينونة المسرحية      
في الوطف العربي إباف العصر الحديث، وبفضؿ تكاثؼ الجيود تـ التأسيس لممسرحية ثـ النقمة بيا إلى التطور 

سرحية لما بعد العصر الحديث ليذه الجيود لينتيي بيا المطاؼ ارتقاء إلى مصاؼ التطوير، حتى يديف أدباء الم
 التأصيمية لممسرحية العربية الحديثة بالشيء الكثير.

 

  

                                                                                                                                                                                                 

ـ، والمنيجاف الأخيراف لا يؤخذ بيما في ىذه المحاضرة؛ لأنيما تابعاف لأدب 1963ـ، الطعاـ لكؿ فـ 1963ـ، رحمة قطار 1963ـ، رحمة صيد 1962
 .    172العصر المعاصر، ينظر: ياغي عبد الرحماف، في الجيود المسرحية العربية )مف ماروف النقاش إلى توفيؽ الحكيـ(، ص: 

 .154تيمور محمود، طلائع المسرح العربي، ص:   1
 .187، 186ياغي عبد الرحماف، في الجيود المسرحية العربية )مف ماروف النقاش إلى توفيؽ الحكيـ(، ص:   2
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 الفنونّالن ثري ة:ّأدبّالر حمةّ             المحاضرةّالث الثةّعشرّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
ةّالمرادّتحقيقيا:ّ ّالأىدافّالخاص 

ّيكونّالط البّقادراّعمىّتحديدّمفيومّأدبّالر حمةّلغةّواصطلاحا.ّّّّأنّ-1
ّمرحمة.ّّ-2 برازّأسبابّوجودهّومراحلّنشأتوّمعّتحديدّخصائصّكل   وا 

ّتمييد:ّ
خمّد الأدباء مف خلاؿ أدب الرحمة ذكر الإنساف بما ىو عادات، وتقاليد، وطقوس، ومراسيـ احتفالات، كما      

حميّة ذكر المكاف بما ىو أقاليـ، ومسميات، وعمارات، ونقوش، ومواقع، فضلا عف تدويف خمّدت الخطابات الرِ 
أنباء الحضارات البشرية بما ىي آثار مادية ومعنوية، فاكتسب بذلؾ أدب الرّحمة أىمية لا تنكر حيف ساىـ في 

حي لأدب الرحمة؟ ما ىي حفظ الخصوصية أولا، وتجسيد الأدبية ثانيا، وعميو، ما ىو المفيوـ المغوي والاصطلا
 أسباب وجوده؟ كيؼ كانت نشأة الخطاب الرِحمي في الوطف العربي إباف العصر الحديث؟ وما ىي خصائصو؟

لي ة:ّّ-أو لا ّمفاىيمّأو 

ّالمفيومّالم غوي:ّّ-1
لى نقرأ في مادة رحؿ مف لساف العرب دلالات لغوية ثرة، غير أننا نلاحظ أف ابف منظور لفت انتباىنا إ     

نقطة ميمة تخص بداية استعماؿ المادة عند العرب، فقد ذكر أف أوؿ استخداـ لمادة رحؿ خص بو ما يمتطى 
مف الإبؿ مذكرا ومؤنثا، ثـ بعد ىذا الاستعماؿ تجاوزت العرب في لغتيا إلى تخصيص دلالات مادة رحؿ 

ار فمضى، ثـ جرى ذلؾ في المنطؽ حتى للإنساف، ونستشؼ ىذا مف قولة ابف منظور: "ارْتَحَؿَ البعير رِحْمَةً س
، ومف دلالات المادة أف العرب تقوؿ "ارْتَحَؿَ القوـ عف المكاف ارْتِحَالًا، ورَحَؿَ عف المكاف 1قيؿ ارْتَحَؿَ القوـ"

ؿٍ: انتقؿ" ، وزادت العرب في دقة توصيفيا لدلالات الجذر وربط ذلؾ بتصريفاتو 2يَرْحَؿُ وىو رَاحِؿٌ مف قوـ رُحَّ
اؿٌ: عالـ بذلؾ مجيد لو" ؿٌ أي يَرْتَحِمُوف كثيرًا، ورجؿ رَحَّ ، "والرِحْمَةُ اسـ 3المختمفة، فػ "رجؿ رَحُوؿٌ، وقوـ رُحَّ

للارْتِحَاؿِ: المسير..، وقاؿ بعضيـ: الر حْمَةُ بالضـ الوجو الذي تأخذ فيو وتريده، تقوؿ أنتـ رُحْمَتِي أي الذيف 
، وبيذا تعددت دلالات المادة بيف الانتقاؿ، والمسير، والوجية، 4: الر حْمَةُ السَّفْرَةُ الواحدة"أَرْتَحِؿُ إلييـ.. ابف سيده

والعالـ ذو الدراية بالرحمة، والسفرة الواحدة..، لنقوؿ بدورنا إنو ثراء دلالي في الاستعماؿ المغوي عند العرب ليذه 
 المادة. 

ّالمفيومّالاصطلاحي:ّّ-2
طمحات الأدبية لابراىيـ فتحي مصطمح "عالـ الترحاؿ" عند الألماف، ومما جاء في مفيومو يورد معجـ المص     

قولو: "عالـ الترحاؿ: تعبير ألماني يعني سنة التيو وينطبؽ عمى فترة في حياة الإنساف يييـ فييا عمى وجيو 

                                                           
 .1610، ص: 3، مجلساف العرب ابف منظور،  1
 .ـ، ف، ص، ف  2
‌.1609، ص: 3، مجـ، ف  3
 .1611، 1610، ص: 3مج ـ، ف،  4
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، 1جديدة أو بصيرة جديدة"ويتغيب بعيدا عف عممو وموطنو ودراستو وينشغؿ بالسفر والتفكير والبحث عف تجارب 
لقد ضيؽ فتحي المعنى عمى الترحاؿ عند الألماف وقرنو بخصوصية ىذا الجنس مف حيث تجديد التجربة 
والبصيرة، غير أف فتحي أبقى عمى شيء مف جوىر الترحاؿ في العموـ وذلؾ مف حيث الاتكاء عمى معنى 

يـ مؤدف في دراستو عف الرحمة في الأدب المغربي السفر. غير أف أىـ مفيوـ أدب الرحمة نقرأه عند عبد الرح
جاء فيو: "الرحمة جنس أدبي يقوـ عمى مَحْكِي السَّفَر، كما أف أنماطو وأنواعو توظؼ ىذا المحْكي بصيغ مختمفة 

، ثبت مؤدف في مفيومو أف الرحمة جنس أدبي، وبيذا ساىـ في محاولة منو لحؿ إشكالية 2وأساليب متنوعة"
ستوى ىذا الموف النثري العربي، كما حدد أف ىذا الأنموذج الأدبي إنما الأساس فيو عنصراف ىما التجنيس عمى م

المتف الرِحمي وىو قائـ عمى "محكي السفر"، والمبنى الرِحمي المؤسس عمى مجموعة أساليب غير ثابتة تتغير 
مف خصوصيات الخطاب الرِحمي بحسب نوع ونمط الرحمة، وىذا المفيوـ نرتضيو؛ لأنو عمى الأقؿ قارب بعضا 

 في عمومو. 
ّ:أسبابّوجودّأدبّالرِّحمةّفيّالعصرّالحديثّ-ثانيا
داء مناسؾ الحج، وتسمى بالرحمة الحجازية، أو الرحمة الحجية، مف الأسباب القصد إلى بيت الله الحراـ لأ -1

توزعت ىذه الأخيرة بيف المشرؽ والمغرب كرحمة عبد القادر بف محمد الجزيري الأنصاري )المتوفي سنة 
ـ(. صور الرحالة في نصوصيـ الحج ومناسكو، وأىـ البقاع المقدسة التي لا ينبغي عمى 1878ىػ/ 1295

زيارتيا وعمى وجو أخص طيبة وفييا تتـ "زيارة قبر الرسوؿ عميو الصلاة والسلاـ بالمدينة  الحاج تفويت فرصة
، وقد يتعدى السفر ببعض الرحالة إلى زيارة بيت المقدس. ومف بيف غايات الرحمة الحجازية تصحيح 3المنورة"

عمى ذلؾ رحمة البَتنَُوني الرحالة معارؼ المسمميف عف الحج مف بعض الأخطاء التي عمقت بأذىانيـ، والدليؿ 
التي قاؿ عنيا: "رأيت أف أضيؼ إلى الرحمة الخديوية كممة عف المشاعر الدينية المقدسة مبعدا الترىات التي 

مغالبة العرض مما أخذه أعداء المسمميف وسيمة إلى الطعف عمييـ في دينيـ لدى  ألحَقَتْيا بيا مبالغة الوىـ أو
وه عف أولئؾ الجيلاء الذيف رزئ بيـ الإسلاـ فيكيموف ليـ الكلاـ جزافا مف غير ما جؿ ما تعرفوا بو منو إنما أخذ

  . 4ف"يشعروف بأنيـ بو ينتحرو 
ما نضيؼ المشاركة في المؤتمرات كالرحمة اليابانية لمجرجاوي، وكانت بسبب المؤتمر الديني المنعقد في ك -2

اوي عنيا "ىذا وقد كنت أقرأ في الصحؼ المحمية ما الياباف وقد شارؾ فيو عمماء الديف مف مصر، يقوؿ الجرج
تنقمو مف الأنباء المتواترة بانعقاد مؤتمر ديني في بلاد الياباف بأمر الميكادو والحاكـ عمى تمؾ البلاد وتوجو 
البعثات الدينية مف المسمميف وغيرىـ لحضور ىذا المؤتمر الذي تنحصر أعمالو في البحث في أصوؿ كؿ ديف 

ع الكتابات في كثير مف أعداد جريدتي الإرشاد حاضا عمى تأليؼ وفد مف أفاضؿ العمماء المصرييف فكنت أتاب

                                                           
 .236، ص: 1986فتحي ابراىيـ، معجـ المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف، صفاقس، تونس، د. ط،   1
‌.5، ص: 2006السياؽ، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، المغرب،  –النوع –مؤدف عبد الرحيـ، الرحمة في الأدب المغربي النص  2
 .28، ص: 2009في الأدب الجزائري دراسة في النشأة والتطور والبنية، دار اليدى، عيف مميمة، الجزائر، د. ط،  أنساعد سميرة، الرحمة إلى المشرؽ  3
 .5ىػ، ص: 1329، 2لبيب البَتنَُوني محمد، الرحمة الحجازية، مطبعة الجمالية، مصر، ط  4
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للاشتراؾ مع الوفود الأخرى لحضور جمسات ىذا المؤتمر ونشر التعاليـ الدينية الإسلامية بيف أمة الشمس 
  .ويسمى ىذا النوع  بالرحمة العممية، 1المشرقة"

العربي في العصر الحديث، وتنوعت بيف التنقيب عف الآثار العربية المدفونة  بروز فكرة استكشاؼ الوطف -3
، في شبو الجزيرة العربية وقد ذكرىا القرآف الكريـ، أو استكماؿ البحوث الاستكشافية الغربية في الوطف العربي

 إلى سبقوىـ الغربييف مف كثير وكاف النيؿ منابع يعرفوا أف يريدوف السوداف جنوبي في"منيا توغؿ المصرييف و 
وأخيرا قد تكوف الرحمة تمبية لرغبة  .الاستكشافية بالرحمة وتسمى 2"الميداف ىذا في معيـ وأسيموا فشاركوىـ ذلؾ

ـ وأىداىا سمية "في قمب 1927ذاتية مبعثيا حب الاستطلاع، ومثاؿ ذلؾ رحمة محمد شفيؽ مصطفى ألفيا سنة 
مع مرحمة تأسيس دولة آؿ سعود وتوحيد نجد والحجاز معا، فقاؿ عنيا: نجد والحجاز"، ولقد تزامنت ىذه الرحمة 

"كاف كؿ ما تقدـ مف الأسباب المباشرة التي دفعتني لمقياـ بيذه الرحمة الشاقة الطويمة، وحسبي أنني قصدتيا 
صابة اليدؼ المقصود" ، وسميت 3لوجو العمـ والاطلاع.. فتـ لي ما أردتو مف حيث الاستطلاع الصحيح وا 

 .بالرحمة الاستكشافية
لتجواؿ في الأراضي العربية والغربية سياحة وتدويف ذلؾ، أطمؽ عمييا سمية الرحمة السياحية، ومف نماذجيا ا -4

أسبوع في باريس، لمؤلفيا محمد بف عبد السلاـ السائح، ورحمة حديقة التعريس في بعض وصؼ ضخامة باريس 
  .4اريسية لعبد السلاـ بف علاؿ الفيريأو الغصوف الكاسية بأزىار وصؼ الديار الب

فريقيا -5 وتنوعت الغايات بيف تمثيؿ الدوؿ العربية أو بذؿ  ،تعددت وجيات السفارات العربية في آسيا، وأوربا، وا 
المزيد مف الجيود الديبموماسية مف أجؿ تحرير الأسرى المسمميف مف يد الإسباف إثر الحروب الصميبية في بلاد 
المغرب العربي، سميت ىذه النماذج بالرحمة السِفارية والرحمة الذديبموماسية، ومف نموذجيا الرحمة السينية 

الحسينية بالمممكة الاصبنيولية لمكردودي. أما في المشرؽ العربي فنذكر رحمتي أميف الريحاني قمب لمحضرة 
العراؽ، ومموؾ العرب، تقمص فييما دور السفير لنشر فكرة الوحدة العربية، وكشؼ نوايا الاستعمار، وزرع 

حاني وأكرموا وفادتو بسبب حسف السلاـ بيف المسيحيف والمسمميف باسـ الإنسانية، فاستقبؿ شيوخ العرب الري
  ـ. نواياه اتجاىي

ّ :نشأةّأدبّالر حمةّفيّالعصرّالحديثّ-ثالثا
شيدت الخطابات الرِحمية غزارة في الإنتاج، وعمى نطاؽ واسع مف تراب الوطف العربي في مشرقو ومغربو،      

لعشريف، أخذت الرحلات الحديثة كما عرفت امتدادا زمنيا شمؿ القرف التاسع عشر والنصؼ الأوؿ مف القرف ا
مسالؾ برية، وبحرية وجوية، وقد استخدـ فييا كؿ متاح مف وسائؿ النقؿ، ففي بدايات القرف التاسع عشر غمب 
عمييا شيء مف وسائؿ النقؿ التقميدية في الرحمة كالإبؿ، والحمير، والبغاؿ، والخيؿ، ثـ استعممت لاحقا وسائؿ 

                                                           
 .10لقاىرة، مصر، د. ط، د. ت، ص: أحمد الجرجاوي عمي، الرحمة اليابانية، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، ا  1
‌.69، د. ت، ص: 2ضيؼ شوقي، الرحلات، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، ط  2
 .8شفيؽ مصطفى محمد، في قمب نجد والحجاز، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، مصر، د. ط، د. ت، ص:   3
إلى غاية  164السياؽ، مف الصفحة  –النوع –دف عبد الرحيـ، الرحمة في الأدب المغربي النصوىما رحمتاف سياحيتاف تمتا في القرف العشريف، ينظر: مؤ   4

‌.166الصفحة 
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قطار ومف أسمائو )بابور البر( و)الرتؿ(، والسيارة، في حيف استثمر آخروف الطائرة. النقؿ الحديثة كالعربات، وال
ف جئنا إلى الحديث عف رُحُلات الخطابات الرحمية الحديثة فيمكننا القوؿ بأنيا اتخذت وجيات متعددة فبعضيا  وا 

، أوالغرب، ومما يتوجب صوب الوطف العربي سمؾ الرحالة فييا وجيات متنوعة بيف الشماؿ، أوالحنوب، أوالشرؽ
الإشارة إليو أف الذي يرسـ خط سير الرحلات إنما ىو غاية الرحمة في حد ذاتيا حيث نسجؿ نسبة كبرى مف 
الرحلات الحديثة صوب المشرؽ العربي تحديدا مكة المكرمة، وقد تحكمت فييا غاية آداء مناسؾ الحج، في 

   .الآخرالوقت عينو شيدت بعض الرحلات رسـ خط سيرىا صوب 
ومف أبرز الخطابات الرّحمية الحديثة التي تطالعنا في القرف التاسع عشر مف المشرؽ، نذكر رحمة رفاعة      

ـ سجميا في مدونتو تخميص الإبريز في تمخيص باريز، فيي بمثابة الحمقة التي 1873 –1801رافع الطيطاوي
تاجية الخطابات الرحمية في العصر الحديث. تحدد وصمت تاريخ إنتاجية المدونات الرحمية القديمة بتاريخ إن

الباعث عمى ميلاد الرحمة الطيطاوية سبباف رئيساف، أما الأوؿ منيما فراجع إلى محمد عمي الذي كاف "عمي ثقة 
بالشيخ حسف العطار فطمب منو أف يختار لو شيخا مف الأزىر يكوف إماما ليذه البعثة، فاختار أحب تلامذتو 

مع البعثة إماما ومرشدا دينيا لا طالب  1826طيطاوي، وىكذا سنحت الفرصة لصاحبنا فذىب سنة إليو رفاعة ال
مف طلاب العمـ.. قضى في فرنسا خمس سنوات وفي أثنائيا كاف يدوف ملاحظاتو ومشاىداتو ثـ جمعيا في 

العطار، فأعجب بو كتاب سماه تخميص الإبريز في تمخيص باريز، ولما عاد مف رحمتو قدمو إلى أستاذه الشيخ 
، أما ثاني البواعث لتدويف رحمة الطيطاوي فيو الػ"استجابة لرغبة بعض أقاربو ومحبيو 1وقرّظو لدى محمد عمي"

، ومف 2ولا سيما شيخو حسف العطار الذي كاف مولعا بسماع عجائب الأخبار، والاطلاع عمى غرائب الآثار"
مائدة لمطعاـ عمى الذوؽ الفرنسي لطمبة البعثة حيث  مدونة الطيطاوي نختار مقطعا رحميا يصؼ فيو رصؼ

يقوؿ الطيطاوي فيو: "ولـ نشعر في أوؿ يوـ إلا وقد حضر لنا أمور غريبة في غالبيا وذلؾ أنيـ أحضروا لنا 
عدة خدـ فرنساوية، لا نعرؼ لغاتيـ، ونحو مائة كرسي لمجموس عمييا؛ لأف ىذه البلاد يستغربوف جموس 

رصوىا .. جادة مفروشة عمى الأرض، فضلا عف الجموس بالأرض، ثـ مدوا السفرة لمفطورالإنساف عمى نحو س
مف الصحوف البيضاء الشبيية بالعجمية، وجعموا قداـ كؿ صحف قدحا مف القزاز وسكينا وشوكة وممعقة، وفي 

ناء فيو ممح وآخر فيو فمفؿ ثـ رصوا حوالي الطبمية كراسي لكؿ واحد  كؿ طبمية نحو قزازتيف مف الماء وا 
ـ، فنجده ألؼ رحمتيف وىما الواسطة في أحواؿ 1887–1804. أما إذا تحدثنا عف أحمد فارس الشدياؽ3كرسي"

نقتطؼ مقطعا يتحدث فيو عف بعض أخبار  لشدياؽمالطة، وكشؼ المخبا في فنوف أوربا. ومف نماذج مدونة ا
مف الانكميز إذا كانا قبيحيف تأتي أولادىـ  الانجميز مما "يحمد مف تربية أولادىـ: ومف العجيب أف الوالديف

ملاحا.. والظاىر أنيـ أحسف تربية للأولاد مف غيرىـ فإنيـ يغسموف بالماء البارد في كؿ يوـ إذا كانوا أقوياء أو 
نما يشدونيـ بحزاـ فقط،  بالفاتر إذا كانوا ضعفاء، ولا يقمطونيـ حتى يمتنعوا عف الحركة كما يفعؿ في بلادنا وا 

                                                           
 .110، ص: 2000المقدسي أنيس، الفنوف الأدبية وأعلاميا في النيضة العربية الحديثة، دار العمـ لمملاييف، بيروت، لبناف، الطبعة السادسة،   1
 .53، ص: 1991، 1ركة المصرية العالمية لمنشر لونجماف، مصر، طنصار حسيف، أدب الرحمة، الش  2
‌.58رافع الطيطاوي رفاعة، تخميص الإبريز في تمخيص باريز، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، مصر، د. ط، د. ت، ص:   3
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. أما 1نصؼ سنة يعودونيـ عمى الأكؿ الخفيؼ مع المبف فلا تأتي سنة عمى الطفؿ إلا وىو يمتقـ كؿ شيء" وبعد
عف أبرز الخطابات الرحمية المغربية المنسوبة لمقرف التاسع عشر فنشير إلى الرحمة الحجية في الجزائر، انطمؽ 

الجزائر بعد أذف ليما حاكـ وىراف..، مف دوف فييا الأمير "عبد القادر مع والده محي الديف مف منطقة وىراف ب
المرور بقريتيما القيطنة تجنبا لمظاىر التجمير التي أثارت ريبة الحاكـ التركي قبؿ سنتيف، فكانت بداية الرحمة 

. ومف شنقيط/ موريطانيا انطمقت رحمة طوير الجنة واسـ صاحبيا بالكامؿ أحمد المصطفى 2ـ"1825في نوفمبر 
عاش في القرف الثالث عشر اليجري/التاسع عشر الميلادي، فصؿ في خبرىا أبو القاسـ سعد  بف طوير الجنة

، فقد شكا 1833الله، وذكر أنو قرأ عنيا في كتاب "المرآة لحمداف بف عثماف خوجة الجزائري الذي كتبو سنة 
شيخ ابف طوير الجنة حمداف في كتابو مف إجبار السمطات الفرنسية لمجزائرييف عمى توفير وسائؿ الراحة لم

 .3وحاشيتو عندما حموا بالجزائر في طريؽ عودتيـ مف الحجاز إلى شنقيط"
استمرت الرحلات العربية الحديثة مع النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف، ومما نشير إليو رحمة محمد حسيف      

ىيكؿ إلى ولدي، وكاف الباعث عمى القياـ بيا ىو موت ابف ىيكؿ وىو صغير السف، مما تسبب لأبيو وأمو في 
عنيا قولو: "وكنت يومئذ قد بمغ بي  صدمة نفسية، وكاف الشفاء منيا بالرحمة بعيدا عف مصر، ومما يحكيو ىيكؿ

ياىا في  مف يونيو سنة  19الملاؿ ففكرت في ىذا السفر ولـ أجد خيرا مف أوربا مصحا لزوجتي ولي فسافرت وا 
عمى الباخرة مونجوليا مف بواخر )بنينسيولار وأورينتاؿ( قاصديف مرسيميا، فباريس..، وقضينا في باريس  1926

لننتقؿ منيا إلى .. إلى لندف حيث قضينا سبعة عشر يوما ومنيا عدنا إلى باريسثلاثة أسابيع ثـ غادرناىا 
سويسرا نقطعيا مف الطرؼ الفرنسي إلى الطرؼ الإيطالي، ثـ ننحدر إلى البندقية نزورىا ونأخذ بعد ذلؾ الباخرة 

الشير الثالث  مف أكتوبر يوـ تماـ 18حمواف مف بواخر )المويد ترييستينو( لترسو بنا في الاسكندرية في 
لمغادرتنا مصر وبحسبي تقديرا لأثر ىذه السياحة أف أذكر كممة كانت تكررىا زوجي: إف باريس ردت إلي طعـ 

. كما نضيؼ مجموع المدونات الرحمية المنسوبة لأميف الريحاني، فبعضيا أخذ خط سير داخمي وأخرى 4الحياة"
الريحاني لزيارة المدف الداخمية لبمده لبناف، أما رحلات  خارجي، أما عف الأولى فنذكر رحمتو قمب لبناف، خصيا

الريحاني الخارجية التي خص بيا الدوؿ العربية فقد أثمرت عف قمب العراؽ، ونور الأندلس، ومموؾ العرب التي 
ـ وقد جعميا في جزءيف، ومف أسباب الرحمة الأخيرة أف 1924فرغ الريحاني مف كتابتيا في أيموؿ مف العاـ 

اني أراد بمموؾ العرب التعريؼ بيـ حيث يقوؿ: "وليس في مموؾ العرب اليوـ ممؾ ساح في البلاد العربية الريح
كميا وليس فييـ مف يستطيع أف يقوؿ إنني أعرؼ بلاد العرب وحكاميا وسكانيا وقبائميا وأحواليا الاقتصادية 

المازني وىيكؿ في كتابة الرحمة الحجازية،  . وفي مصر تحامى5والزراعية وشؤونيا السياسية الداخمية والخارجية"
فألؼ الأوؿ مدونتو إلى بلاد الحجاز وسمؾ فييا الطريؽ البحري، كما أنو لـ يحدد التاريخ الذي انطمقت فيو 

                                                           
 .122ة، القاىرة، مصر، د. ط، د. ت، ص: فارس الشدياؽ أحمد، كشؼ المُخَبَّا عف فنوف أوربا، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقاف  1
 .32، ص: 2009، 2ابف قينة عمر، رحلات ورحالوف في النثر العربي الجزائري الحديث، دار الأمة، الجزائر، ط  2
 .  265، ص: 1983سعد الله أبو القاسـ، تجارب في الأدب والرحمة، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر،   3
‌.15حسيف ىيكؿ محمد، ولدي، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، مصر، د. ط، د. ت، ص:   4
 .13، 12، ص: 1، ج1987، 8الريحاني أميف، مموؾ العرب رحمة في البلاد العربية، دار الجيؿ بيروت، لبناف، ط  5
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الرحمة. أما ىيكؿ فكتب مدونتو الرحمية مف وحي النبوة وىي رحمة حجية، ومما نستشيد بو في ىذا المقاـ مقطعا 
كؿ صور فيو مشاعره الحقيقية كحاج وىو يقؼ أماـ الكعبة لأوؿ مرة في حياتو، فقاؿ: "تبدت لي سرديا رحميا ليي

الكعبة قائمة وسط المسجد فشد إلييا بصري وظفر نحوىا قمبي ولـ يجد فؤادي عنيا منصرفا، ولقد شعرت لمرآىا 
نظري عمييا ما ألقى المطوؼ بيزة تملأ كؿ وجودي، وتحركت قدماي نحوىا وكمي الخشوع والرىبة وقمت إذ وقع 

عمينا أف نقولو: الميـ أنت السلاـ ومنؾ السلاـ حيينا ربنا بالسلاـ، فزادني تحرؾ شفتي بيذه الألفاظ ميابة 
، وىناؾ رحلات أخرى منسوبة لأحمد أميف بثيا في كتابو فيض الخاطر الجزء الثاني والثالث، ناىيؾ عف 1ورىبة"

بريؽ وماء، والرحمة الثانية ىي غدا تنتيي إسيامات ميخائيؿ نعيمة في كتاب و البيادر حيث كتب رحمتاف رغيؼ وا 
الحرب، أما العقاد فرصيده ثر بالرحلات منيا الداخمية بغرض السياحة اتجو فييا مف القاىرة إلى الاسكندرية 

فمسطيف  وتمت الرحمة عمى متف زورؽ انطمقت مف نير النيؿ، ولو رحلات أخرى خارجية كانت رُحمتيا إلى
 .ورحمة ثانية إلى ليبيا، وأخرى إلى السوداف

ّ :خصائصّأدبّالر حمةّفيّالعصرّالحديثّ-رابعا
صمـ الخطاب الرحمي وفؽ ىيكمة مقدمة يذكر فييا تاريخ بداية الرحمة ولمرحالة أف ىيكمةّالخطابّالرِّحمي:ّ -1

يختار التاريخ اليجري أوالميلادي، كما يقوـ الرحالة بتحديد مكاف انطلاؽ الرحمة، ووسيمة السفر، ومسمكيا البري 
الرحمية وىي ذات صبغة  أو البحري أو الجوي، وبإمكاف الرحالة الاستعانة ببعض العناصر التأثيثية لممقدمة

دينية كأف يستيؿ مدونتو بالبسممة، الحمدلة، الحوقمة، وكذلؾ الصلاة والسلاـ عمى النبي عميو أفضؿ الصلاة 
يابا، فضلا عف احتراـ تسمسؿ الأمكنة  وأزكى السلاـ. أما العرض وفيو يحدد خط سير الرحمة مفصلا ذىابا وا 

  .ة لمرحمة بدقة. أما الخاتمة فيي تحديد لتاريخ العودة إلى الديارحسب الرحمة، وتثبيت أبرز المفاصؿ الزمني
2- ّ ّالر حمي: ّالخطاب ّمقاطع نجد الخطابات الرحمية منوعة بيف مقاطع الخطاب الرحمي السردية، طبقات

ومقاطع الخطاب الرحمي الوصفية، ومقاطع الخطاب الرحمي الاستطرادية، ومقاطع الخطاب الرحمي الحوارية، في 
طف المقاطع السردية يسرد الرحالة ما يراه مناسبا لمسرد، ومف أمثمة ذلؾ سرد المشاؽ التي اعترضت ىيكؿ موا

في رحمتو عندما وصؿ إلى مدينة النور باريس حيث يقوؿ: "وبمغ بنا القطار مدينة النور قبؿ منتصؼ الميؿ 
ذا نورى ذا بنا نصيح حماؿ ينقؿ بساعة فإذا أرصفة محطة ليوف مف محطاتيا تكاد تكوف خالية، وا  ا ضئيؿ، وا 

متاعنا خارج المحطة فلا يجيبنا أحد زمنا غير قميؿ، ومتاعنا كثير غير سيؿ الحمؿ فجعمت أدور ىنا وىناؾ 
مناديا شياؿ، شياؿ، حتى عثرنا منيـ عمى مف أوصمنا إلى أوتموبيؿ أقمنا ومتاعنا إلى فندؽ شاتاـ مجتازا أكثر 

ه الساعة الساكنة بطبعيا مف ساعات الميؿ، السفر قد ىدنا تعبا ولغوبا، فأوينا إلى الشوارع خلاء وسكونا في ىذ
. وأما المقاطع الوصفية فإننا نجد المدونات 2غرفتنا منتظريف بكرة الصباح لكي نستقبؿ باريس وتستقبمنا باريس"

يات، ومف ذلؾ الرحمية قد وصفت كؿ ما يستحؽ أف يوصؼ كالآثار، العمائر، النقوش، حتى وصؼ الشخص
ذا بمنظر رائع  نورد مقطعا وصفيا مف رحمة أحمد أميف إلى طور بالسيارة رفقة بعض الأصدقاء، جاء فيو: "وا 

                                                           
‌.62قاىرة، مصر، د. ط، د. ت، ص: حسيف ىيكؿ محمد، في منزؿ الوحي، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، ال  1
 .32حسيف ىيكؿ محمد، ولدي، ص:   2
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تنسينا لذاتو ما نالنا مف الضنى، ننظر يمنة فيذا واد فسيح وصحراء جرداء نثرت فييا أشجار تكافح لمحياة، 
جباؿ متسمسمة تبعث فيؾ الروعة والجلاؿ، وتتناغـ كؿ ىذه  وننظر يسرة فيذا بحر يعج بالموج وبالحياة، وأمامؾ
. قاـ الوصؼ والسرد في الخطاب الرحمي عمى الدقة، وكذا 1المناظر فتؤلؼ موسيقى يعجز عف وصفيا البياف"

ضبط بعض الأسماء الواردة في الرحمة، وقد يتعدى الأمر إلى تبياف كيفية نطقيا مثؿ "والعُيَيْنَة: بعيف ميممة 
بميـ مفتوحة  –ومَدْشُوس –مفرد بُقْعة –ا ياء مثناة تحتية مفتوحة، وأخرى مثميا ساكنة ونوف مفتوحة، والبقاعبعدى

. أما المقاطع الرحمية الحوارية فمثاؿ ذلؾ نستشيد بو مف رحمة حسنيف جاء 2بعدىا داؿ ساكنة وسيف مضمومة"
تمؾ الساعة، ولكني تقدمت إلى الباب وفتحتو فيو: "فإذا بطارؽ عمى الباب وحرت في التكيف بمف يريدني في 

قميلا فرأيت بدويا لا أعرفو، متمحفا بجردة، فأقفمت الباب في وجيو وسألتو: مف أنت؟ فقاؿ صديؽ: ولكني لـ 
أطمئف إلى ذلؾ فسألتو عف اسمو وعما يريد، فأجابني مف وراء الباب: أنا صديؽ أريد أف أسر إليؾ شيئا لا بد 

تحت الباب وسألتو الخبر فدخؿ بميجة المستفسر أظنؾ ستسير إلى الجغبوب مف الدرب مف إخبارؾ بو. فف
الطوالي فأومأت برأسي أف نعـ، فقاؿ وفي ليجتو شدة: لا تذىب .فقمت: ولـ ىذا؟ فأجاب: أف البؾ غني يحمؿ 

 .3معو ثروة طائمة والأعراب أىؿ شره ونيـ والدائر عمى الألسنة أف معؾ صناديؽ ممموءة ذىبا"
نلاحظ عمى جسد تمؾ المتوف الرحمية تداخؿ مجموعة مف الخطابات تداخلّالن صوصّفيّالخطابّالر حمي:ّّ-3

المتعددة المنازع فتحولت عبر ىذا التداخؿ إلى فسيفساء مف النصوص المختمفة التخصصات مشكمة جزءا مف 
الحكائي، والأسموب الوصفي فييا  ىوية الرحمي، فػ"ػػػتداخؿ فييا الشعر بالنثر، والخطاب الشرعي بالخطاب

، ومف أدلة تداخؿ الرحمي بالشعري وبالديني )القرآف والسنة( نورد 4بنصوص الفتاوى والاجتيادات المختمفة"
مقطعا مف مدونة مرآة الحرميف جاء فيو "وفي منتصؼ الساعة التاسعة العربية مف يوـ الخميس أقمعت الباخرة 

مارس( في الساعة الثانية  10ذي القعدة ) 19مة جدة فوصمتيا في صبيحة )بسـ الله مجرييا ومرساىا( ميم
ميلا..، مررنا برابغ عمى  646العربية فنكوف قد قطعنا المسافة بيف السويس وجدة في ست وستيف ساعة وىي 

 الشاطئ الشرقي لمبحر الأحمر وىناؾ أحرـ المسافروف بعد أف اغتسموا وحمقوا وقصوا الأظافر ولبسوا لباس
( فرفعوا أصواتيـ بالتمبية لبيؾ الميـ لبيؾ، لبيؾ لا شريؾ لؾ لبيؾ، إف الحمد والنعمة لؾ 69المحرميف )الرسـ 
  .والممؾ لا شريؾ لؾ

 تجردت لما أف وصمنا لرابغ      و لبيت لممولى كما حصؿ الندا
 5وقمت إليي عندؾ الفوز بالمنى     و إني فقير قد أتيت مجردا"

                                                           
 .164، ص: 3أميف أحمد، فيض الخاطر، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، مصر، د. ط، د. ت، ج:  1
حسف محمد ابف محمد بف عبد القادر عبد القادر الأنصاري الجزيري الحنبمي، الدرر الفرائد المنظمة في أخبار الحاج وطريؽ مكة المكرمة، تح: محمد   2

‌.164، ص: 2، ج2002، 1حسف اسماعيؿ، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط
 .37ميـ والثقافة، القاىرة، مصر، د. ط، د. ت، ص: محمد حسنيف أحمد، في صحراء ليبيا، مؤسسة ىنداوي لمتع  3
 .8السياؽ، ص:  –النوع –مؤدف عبد الرحيـ، الرحمة في الأدب المغربي النص  4
 .15، 14، ص: 1925الرحلات الحجازية والحج ومشاعره الدينية، دار الكتاب المصرية، القاىرة، د. ط،  رفعت ابراىيـ باشا، مرآة الحرميف أو  5
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تعددت البنية الزمنية في الخطابات الرحمية ، فيناؾ زمف الرحمة وىو  ني ةّفيّالخطابّالر حمي:البنيةّالز مّ-4
الزمف التي جرت فيو أحداث الرحمة مف بدايتيا إلى نيايتيا وكما أقر بيا صاحبيا باليوـ والشير والسنة ، و مما 

ديد بالساعة بعد أف كاف التحديد يحتسب لمرحلات الحديثة ، أنو " في ىذا القرف أضاؼ بعض الرحالة التح
، وىناؾ زمف الأحداث المسرودة عف الأمـ المجاورة ففييا يحتؿ الماضي 1المعروؼ بالصباح أو الظير أو الميؿ"

طابع الصادرة في بناء زمف الجممة لمدلالة عمى الحديث في زمنو الماضي. وىناؾ زمف يخص الرحمة الحجية 
 .2مف سماوي قبؿ أف يكوف زمنا أرضيايسميو مودف زمف "اللازمف" إنو ز 

استخدـ الرحالة في مدوناتيـ الرحمية الطابع القصصي غير أنو يتوجب عمينا التنبيو إلى  الط ابعّالقصصي:ّ-5
أف ىذا القص يكوف مف باب الحقيقة، وقؿّ ما ينطمؽ الرحالة فيو مف الخياؿ، وأخرى يمتزج فييا الخياؿ بالحقيقة 

ة دور الراوي، في الوقت الذي يسعى فيو إلى تدويف الرحمة في وحدة متماسكة، فضلا عف . يتقمص فييا الرحال
عنصر التشويؽ، ولشد ما يحرص الرحالة عمى صبغ مقدمة الرحمة بالطابع القصصي، ودليؿ ذلؾ رحمة العقاد 

ع بالأشبار التي جاء فييا "جولة في الماء محدودة وجولة في السماء غير محدودة، مساحة عمى الأرض تذر 
والأمياؿ، ومسافة أخرى في عالـ لا نعرؼ أوائمو ونياياتو ولا تقاس أعماقو وآفاقو، تمؾ ىي المرحمة المزدوجة 

، وأخيرا نصؿ إلى تعدد الرواة لأف السرد يتبادلو الرحالة 3التي أقضييا كمما ركبت الزورؽ الصغير عمى النيؿ"
 ومجموع الأشخاص الذيف التقى بيـ.

  

                                                           
‌.95حسيف، أدب الرحمة، ص: نصار   1
  . 20السياؽ، ص: –النوع–مؤدف عبد الرحيـ، الرحمة في الأدب المغربي النص  2
‌.231محمود العقاد عباس، الفصوؿ، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، مصر، د. ط، د. ت، ص:   3
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ّالأدبي ةّالر سائل:ّالن ثري ةّالفنونّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّعشرّالر ابعةّالمحاضرة
ةّالأىداف ّ تحقيقيا:ّالمرادّالخاص 

ّ   واصطلاحا.ّلغةّالر سائلّالأدبي ةّمفيومّتحديدّعمىّقادراّالط البّيكونّأن-1
براز-2    خصائصيا.ّتحديدّمعّنشأتيا،ّومراحلّوجودىا،ّأسبابّوا 

ّ:تمييد
 يكتب أف لو فاختير الخط أما الأحمر، الجمد عمى مكتوبة كانت بأنيا التراثية النصوص إحدى وُصِفت     
 إليو، الناظريف عمى تأثيره شدة مف يصفو مف لو تجند حتى المبصر، بجمالية الموصوؼ فتحمى الأسود بالموف

 مف مستوحاة  زينة وىي لمنص، الحاممة الآليات مجموع مف المتولدة الظاىرة الزينة عمى النص ىذا عوؿ لقد
 الشكؿ، أولوياتو أولوية مف الفف حيث غرناطة مدينة تحديدا الأندلسي العصر إنو التشكؿ، ومكاف النشأة زمف
 لغة الرسالة مفيوـ ىو فما وعميو، المغرب، ممؾ إلى غرناطة ممؾ بيا بعث رسالة كاف الموصوؼ وىذا

 وكيؼ بعثيا مف جديد؟ أسباب فماىي الحديث العصر في الأدبية بالرسائؿ الاىتماـ استمر إذا واصطلاحا؟
    خصائصو؟ أبرز ىي وما النثري الحديث؟ الفف ىذا نشأة كانت

لي ةّمفاىيمّ-أو لا ّ أو 

ّ لغة:ّالر سالةّمفيوم-1
 والرَّسَالَة الرِسَالة والاسـ التوجيو، ىو والِإرْسَاؿُ  إليو، أرسؿ وقد رَسَؿَ، إلى العرب لساف في المادة ترجع     

 في" الرسوؿ ومعنى ،1ويذكر يؤنث الرِسَالة بمعنى الرَّسُوؿ"و الرَّسَائِؿُ، منيا فالجمع الرِسَالَةِ  أما والرَّسِيؿ، والرَّسُوؿ
 فيو رسالة في فلانا وأَرْسَمْتُ  ،..متتابعة أي رَسَلاً  الإبؿ جاءت قوليـ مف أخذا بعثو، الذي أخبار يتابع الذي المغة
 الخبر متابعة معنى عمى قائمة المعجمية الوحدات ىذه دلالة فإف منظور ابف تقديمات ، حسب2"ورَسُوؿٌ  مُرْسَؿٌ 
 .انقطاع دوف

ّ اصطلاحا:ّالر سالةّمفيوم-2
 ما" فيي الأولى أما الأدبية، والرسائؿ الناس مف العامة يتداوليا التي الرسائؿ التونجي في معجمو بيف فرؽ     
 المفظي التأنؽ مف خالية الأسموب سيمة الموضوع، محدودة موجزة وتكوف أىمو، أو صديقو إلى المرء يكتبو
 المفيوـ ىذا كوف مف الرغـ عمى ،4"متميزا أدبيا طابعا أخذ الكتابات مف نوع" فيي الأدبية الرسائؿ ، أما 3"غالبا
 جعؿ قد التونجي أف العمـ مع الرسمي، الخطاب بناء أساسيات لكؿ وشامؿ دقيؽ مفيوـ أنو إلا بالاقتضاب متسـ

 .فييا وفصؿ أنواعا لو
ّ  

                                                           
 .1644، ص: 3ابف منظور، لساف العرب، مج  1
‌.1645، ص: 3، مجـ، ف  2
 .478التونجي محمد، المعجـ المفصؿ في الأدب، ص:   3
 .ـ، ف، ص، ف  4
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ّ الحديث:ّّالعصرّفيّالر سائلّإحياءّأسباب-ثانيا
 وخميؿ مي بيف الرسائؿ مجموع عنو كشفت الذي وىذا :الحديثّالعصرّفيّالأدباءّبينّالعلاقاتّنشوء-أ

لياس الريحاني أميف ومي، العقاد نعيمة، وميخائيؿ جبراف خميؿ ومي، الرافعي رية، وأبو الرافعي جبراف،  أبو وا 
 عف الحجب رفعت الرسائؿ تمؾ عف الكشؼ وبمجرد ، إلخ.. البستاني وسميـ عبده محمد وحافظ، شوقي شبكة،
 الخطابات مضاميف مف انطلاقا العلاقات مف أنواعا أفرزت وقد الترسؿ ذلؾ وراء الكامنة العلاقات مجموع
 . الرسمية

الونات-ب  وبفضميا القاىرة، في زيادة مي صالوف الإطلاؽ عمى أشيرىا ومف :الحديثّالعصرّفيّالأدبي ةّالص 
أف النسيج الرسمي  غير لمصالحتيا لمي رسالة يكتب الرافعي فياىو في تطور الرسائؿ الأدبية، الأدباء ساىـ

 في أثبتيا ثـ الغضبى، مي.. صديقتو سوى ىناؾ وما عميو تغضب سوري لو صديؽ إلى بيا بعث أنو"أفصح 
 .1"المؤنث إلى المذكر مف الخطاب غير وقد ،1932 سنة الورد أوراؽ كتابو

ّوخصائصيا:ّّالحديثّالعصرّفيّالأدبي ةّالر سائلّنشأةّمراحلّ-ثالثا
 في وانتشارا الإنتاجية، في غزارة الفترة ىده طواؿ شيدت وقد 2الأدبية الرسائؿ الحديث العصر عرؼ     

 ونوعا مسمى الزاىية عصوره في التراثي الأنموذج مع التواصؿ بوشائج مدت انتسابية مع واستمرارية مقروئيتيا،
 أبقى. 4الرسائؿ بفف سماىا المقدسي حيف في ،3الأدبية الرسائؿ مصطمح القط القادر عبد عمييا أطمؽ. وخاصية
 مسمياتيا ومف الديوانية الرسائؿ بيف لدييـ فتوزعت التراثي تقسيميا عمى الحديثة الرسمية الخطابات الدارسوف
 ،6والإنشائية والديوانية، الأميرية، المنشورات يسمييا مف ىناؾ حيف في ،5والرسمية الإدارية، السمطانية، الرسائؿ

 بأنيا القوؿ فيمكننا الحديث العصر في الأدبية الرسائؿ نشأة وعف. الإخوانية الخطابات فيخص الثاني النوع أما
  :ىما بمرحمتيف مرت

ّ الس جعة:ّنسقّمرحمة-1
 لمنسيج المغوية البنية مف كجزء السجعة بأسموب محلاة الرسمية الخطابات كانت الحديث العصر بدايات مع     

 صور مف عشر التاسع القرف بدايات قرب مرده ذلؾ وتعميؿ بحضوره إلا إنشاء المكاتبة في يستقيـ لا إذ الرسمي
 أف كما منيا، واحدة إلا السجعة وما الأدبية خاصياتو ببعض التأثر مف إذا فكاؾ فلا الانحطاط لعصر الإبداع
نما الرسمي الأسموب في المفاجئ التغير البتة يعني لا الحديث العصر بداية عف الإعلاف  الأخير ىذا ليتطور وا 

                                                           
 .   163، ص: 1968، 1ضيؼ لله، ـ، ج، ـ، نثر مصطفى صادؽ الرافعي، دار مكتبة الشركة الجزائرية، ط  1
خلاؿ ىذه المحاضرة، كما استعممت  تعددت استخدامات مصطمح الرسائؿ في العصر الحديث، فاستعممت بمعنى الرسائؿ الأدبية وىو ما نفصؿ فيو مف  2

ت، وىذا ما بمعنى المكاتبات وخصت بيذا الرسائؿ بيف العامة مف الناس وقد ثبتيا اميؿ ناصؼ ضمف رسائؿ العشاؽ، كما استعممت الرسائؿ بمعنى المقالا
ئؿ عموـ القرآف، في التفسير والتفاسير والمفسريف نجده عند أبي بكر الجزائري فقد كتب ثلاث رسائؿ ويقصد بيا مقالات وىي عبارة عف دراسات في مسا

 ـ.1994وطبقاتيـ، وأنموذج ىذا: رسائؿ الجزائري الثانية، أبو بكر جابر الجزائري، مكتبة لينة لمنشر والتوزيع، دمنيور، الطبعة الثانية، 
 .524ص: و في النقد العربي القديـ، مصطفى بشير قط، مفيوـ النثر الفني وأجناس  3
 .224، ص: 1998، 9ظر: المقدسي أنيس، تطور الأساليب النثرية في الأدب العربي، دار العمـ لمملاييف، بيروت، لبناف، طين  4
 .22نخبة مف الأساتذة، مف فنوف النثر العربي، ص:   5
 .217المقدسي أنيس، تطور الأساليب النثرية في الأدب العربي، ص:   6
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 حتى العشريف القرف مف الأوؿ والنصؼ عشر التاسع القرف مدار عمى امتدت تجارب عديد إلى بحاجة فإنو
 رفاعة رافع يدي عمى الأدبية الرسائؿ أنتجت عمي محمد حكـ مرحمة جاءت ولما. الأدبية الرسائؿ أساليب تتطور

 البديع ألواف ببعض ويحمييا عبارتو، في ويتأنؽ المسجوع، الأسموب عادة يؤثر" رسائمو في فكاف الطيطاوي،
 الأياـ مر عمى التكمؼ ىذا حدة خفت ثـ الصنعة وأثر التكمؼ عميو يبدو الأمر أوؿ المسجوع الأسموب ىذا وكاف
 عيد في الرسمية الخطابات إنشائية استمرت. 1"المغوية ثروتو ونمو الكتابة، عمى مرانو وكثرة ثقافتو، بازدياد

 العشريف القرف وأوائؿ عشر التاسع القرف أخريات حتى الفترة ىذه في متأدب أو أديب مف ما"فػػ اسماعيؿ الخديوي
 ،2وتأنقيـ" الكتاب احتفاء موضع الرسائؿ ظمت فقد.. براعتو ويشير أدبو فييا يظير الرسائؿ بكتابة واىتـ إلا

 أوبآخر بشكؿ ساىموا كما المعيودة، بمواضيعيا فييا التزموا والإخوانية، الديوانية الرسائؿ بيف إنتاجيتيا فتمونت
 منيـ نذكر المرحمة ليذه الأدبية الرسائؿ رواد مف. رسائؿ مف أنتجوه فيما الإنشائية الأساليب تطوير في

 عبده لمحمد كاف حيف في النديـ، الله عبد عبده، محمد اليازجي، ابراىيـ المويمحي، ابراىيـ نجيب، مصطفى
 ىما فقط شخصيتاف الترسؿ فف في القوي الأثر لو كاف مف وأبرز البكري، توفيؽ اسحاؽ، أديب منيـ تلامذة
 أما رسمييف، اتجاىيف الرجلاف شكؿ ـ،1889-1834 فكري الله عبد المترسميف وشيخ الأفغاني، الديف جماؿ
 مف الكثير إحداث عمى فعمؿ الديواف في كاتبا شغؿ  أنو ىذا عمى وساعده فكري، الله عبد فيقوده الأوؿ

 التي والتغييرات التأثيرات تمؾ بيف ومف كإنتاج، الرسمي النص أو الديوانية الييئة مستوى عمى سواء التغييرات
 تصدر التي الكتابة طريقة لمكتاب سف وقد العربية، إلى التركية مف مصر في الديواف نقؿ" أنو يديو عمى تمت
 الإنشاء أعاد الصنيع وبيذا ،3"شاعر ذوؽ ولو بالطبع أديبا كاف أنو الحظ حسف ومف الديواف فروع مختمؼ عف
 القرنيف لكتاب بمحاكاتو.. النموذج" للأدباء وضع كما العربية، بالمغة الكتابة بذلؾ ونقصد الأوؿ سيره خط إلى

 الرسائؿ، فف في الإبداعية الممكة استثمار عمى وعمؿ ،4"رسائميـ مختمؼ في منوالو عمى فنسجوا والرابع الثالث
 مف صورتيا مرجعية استوحت وقد السجعة نسؽ عمى البناء استمرارية ضماف فييا ما وأىـ النص أدبية وفر مما

 غير طويمة، جمؿ عمى سجعت وأخرى قصيرة، جمؿ عمى سجعت رسائؿ الناتج فكاف التراثية، النصوص صور
 نسؽ عمى والمعولة اسماعيؿ الخديوي حكـ لمرحمة الأدبية الرسائؿ أف ىو فيو، خلاؼ ولا عندنا الآكد أف

 الذيف المترسميف مف مجموعة الأسموب ىذا في فكري الله عبد تبع. المرحمة ىذه في إنشاء الأغمب ىي السجعة
 فتح حمزة: الحقبة تمؾ في الأدبية برسائميـ اشتيروا الذيف الأدباء ومف" السجعة أسموب عف مدافعيف إلى تحولوا
 النصر، أبو ومحمود العدؿ، توفيؽ وحسف ومحمد مفتاح، أحمد والشيخ اسحؽ، وأديب سمماف، الكريـ وعبد الله،

 المغوي فمنيـ ثقافاتيـ في كذلؾ يختمفوف وىـ وتفكيره، شخصيتو منيـ ولكؿ اليازجي، وابراىيـ ناصؼ، وحفني
ف العالـ، ومنيـ الأديب، ومنيـ القانوني ومنيـ  أما. 5"رسائمو في الأدبي الأسموب يصطنع أف منيـ كؿ حاوؿ وا 

                                                           
 .46وتطوره، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، د .ت ، د .ط، ص:  الدسوقي عمر، نشأة النثر الحديث  1
‌.109، ص: ـ، ف  2
 .106، ص: ـ، ف  3
 .109، ص: ـ، ف  4
‌.113، ص: ـ، ف  5
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 دعا فقد الرسمي، الأسموب مستوى عمى التغييري المسار فيو تبنى وقد الأفغاني الديف جماؿ فيمثمو الثاني الاتجاه
 المرسؿ، بالأسموب ذلؾ عف واستعاض السجعة نسؽ مف عمومو في الأدبي النثر تخميص ضرورة إلى الأفغاني

 جماؿ عند المسجوع الأسموب عف التخمي فكرة نضجت. عبده محمد رأسيـ وعمى ذلؾ عمى تلامذتو حرض كما
 الأدبية الكتابة فتحررت والرواية، القصة، المقالة، في النداء ولبوا والكتاب الأدباء لو فاستجاب الأفغاني الديف
 وقؼ السجعة أسموب مف التخمص مشروع بقي إذ الأدبية الرسائؿ مع إلا السجعة نسؽ مف الخصوص وجو عمى

 عبد إلى وجييا العتاب ثيمة في أنشأىا إخوانية رسالة وىي الأفغاني الديف جماؿ رسالة ذلؾ عمى والدليؿ التنفيذ،
 ولـ فسكت سمع الذي فكري مف مسمع وعمى اسماعيؿ الخديوي مجمس في ذمو أحدىـ نبأ بمغو أف بعد فكري الله

 عميو، فطرت - جبمتؾ تقدست - وأنت الحؽ في ىوادة إلى نسبتؾ إف مولاي: "فييا جاء الأفغاني عف يدافع
.. والجاىؿ العالـ لأف ،..مفرط ولا مفرط غير السداد عمى زلت لا أنؾ موقف وأنا ،..إليو الغمرات وتخوض
 لا كنت، أينما معؾ والحؽ أنت، حيث الفضائؿ أف عمى واتفقوا سريرتؾ، ونقاوة سجيتؾ طيارة عمى أجمعوا
 وداعيا عميكـ مسمما باريس إلى ومنيا لندف إلى الآف أذىب مولاي يا إني ثـ ،..اضطررت ولو المكارـ تفارؽ
 . بؾ أميف البار الفاضؿ أخي وعمى عميكـ والسلاـ. لكـ

 1"1300 صفر 8 الأفغاني الديف جماؿ

ّ:المرسلّالأسموبّمرحمة-2
 وأوؿ الثانية، العالمية الحرب نياية قبيؿ وتنتيي العشريف القرف مف الأوؿ النصؼ بداية مع مرحمة ىذه تبدأ     

 فضلا الحديث، العصر زمف مف تبقى ما مدار عمى الرسمية لمخطابات الإنتاجية استمرارية ىو فييا نلاحظو ما
 استقموا حتى حبروا ما غزارة ومف ،2الأدبية لمرسائؿ الإنشائية العممية في النثري القالب إلى أكثر الكتاب ميؿ عف

 الواحد، للأديب ذلؾ مف أكثر أو كاممة مدونة إلى تصؿ قد التي الرسمية المدونات ذلؾ ودليؿ التَّرَس ؿ بعممية
 نضيؼ كما ،3فقط الترسؿ في كمو استقؿ حيث لنعيمة الكاممة المجموعة مف التاسع الجزء ىذا عمى والأنموذج

 ،4والأحبة والأصدقاء المقربيف مجموع إلى بيا يبعث كاف التي رسائمو فييا جمع حيث جبراف باسـ أخرى مدونة
 الأحزاف رسائؿ ـ،1912 القمر حديث: وىي فقط الترسؿ في حررت مدونات أربع لو ذكر فقد الرافعي أما

 التي الرافعي رسائؿ مدونة ذكر ما عمى ونستزيد ،5ـ1930 الورد أوراؽ ،1924 الأحمر السحاب ـ،1924
 ىذه نشر كاف ولقد: "عنيا قاؿ وفاتو قبؿ الرافعي إليو يرسميا كاف التي الرسائؿ كؿ جمع أف بعد رية أبو نشرىا

 جميع مف بالضاد الناطقيف ولجميع الله رحمو لمرافعي أداؤه عمي يجب مما ىذا لأف العزيزة؛ أماني مف الرسائؿ

                                                           
 .79، 78حفني داود حامد، تاريخ الأدب الحديث تطوره، معالمو الكبرى، مدارسو، ص:   1
لماء النيؿ ىناؾ مف كتب الرسائؿ الأدبية ولكف وفؽ القالب الشعري ومف الأمثمة التي ندلؿ بيا عمى كلامنا رسالة شوقي إلى حافظ عبر فييا عف شوقو   2

د رسائؿ الأمير عبد لما اشتد بو ذلؾ وىو بالمنفى باسبانيا، كذلؾ رسالة شعرية خرى لأحمد زكي أبو شادي، ورسالة أمؿ دنقؿ إلى مي زيادة، وأخيرا نور 
 القادر الشعرية إلى عاممو الشاذلي.

 ، الجزء التاسع.ميخائيؿ نعيمة، المجموعة الكاممة  3
 خميؿ جبراف جبراف، رسائؿ جبراف، دار صالح تلانتيقيت، بجاية، الجزائر، د، ط، د.ت.  4
 .30، ص: 1989ندرية، مصر، د. ط، بيومي عجلاف عباس، مف أدب الرافعي ومعاركو، دار المعرفة الجامعية، الاسك  5
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 - غالبيتيـ في – المرحمة ىذه إنشائيو تخمي ىو المرحمة ىذه في نسجميا التي النقاط أىـ ومف. 1"الأرض أقطار
 جيد وأىـ ،2المرسؿ الأسموب سمية عميو أطمؽ ما إلى الدعوة وتبنوا منو التحرر إلى ودعوا السجعة، أسموب عف

 النسيج مستوى عمى التحررية الدعوة تحييف عمى عمميـ ىو التغييرية الحركة راد الذي الجيؿ ليذا يحتسب
 عيد أياـ وتلامذتو الأفغاني تحقيقو في فشؿ الذي وىذا المرسؿ بالأسموب الرسمية أنستجيـ فطبعوا النصي
 موضوعة ذلؾ ومف الثيمة، والمتنوعة المتعددة الرسمية نتاجاتيـ جؿ لذلؾ أخضعوا وقد اسماعيؿ، الخديوي
 وقد السورية، لممعارؼ وزيرا كاف يوـ نجاحو عمى يينئو مردـ لخميؿ حبرىا أميف أحمد رسالة نقرأ وفييا التينئة
 جبراف حبرىا التي كتمؾ الشكوى في وأخرى الاعتذار في رسائؿ وىناؾ ،3ـ1943/  4/  4 القاىرة في أنشأىا

 حمميا وقد ميشا، عزيزي: يناديو أف لجبراف يحمو كما أو نعيمة ميخائيؿ إلى وجييا 1920 سنة نيويورؾ في
 فغدت المغاير إلى المألوؼ تجاوزت الأدبية الرسائؿ وبعض ،4المجمة أعضاء تسويؼ عف الشكوى مف شيئا

 نماذجو ومف الريحاني مع سيما لا نقدية قضايا عمى للاشتغاؿ فضاء الخصوص، وجو عمى الإخوانية الرسائؿ
 أفاعي ديوانو الأخير ىذا إصدار بمناسبة شبكة أبو إلياس إلى 1938 سنة وجييا الفردوس أفاعي رسالة

 الشاعر إلى نقدية رسالة الريحاني فوره مف وجو المدونة قراءة وبعد الريحاني إلى نسخة إلياس فأىدى الفردوس
 المرسؿ بالأسموب الخوض عمى قدرتيـ الأدبية الرسائؿ كتاب أثبت الرسمية الإنتاجية مف زاوية وفي. 5شبكة أبو

 عبد بؾ مصطفى السيد إلى كتبيا الريحاني أميف فرسالة أخرى، تقصر حيف في الطواؿ الرسائؿ إنشائية غمار
 الصفحة غاية إلى 364 الصفحة مف امتدت 1938 سنة حزيراف 25 في الفريكة لبناف مف الأوقاؼ وزير الرزاؽ
 مي بيا مرت التي المحنة حوادث بالتفصيؿ تحكي رسمي خطاب مف الريحاني أنشأ ما أطوؿ مف فكانت ،371
 الرسالة متف في الريحاني أكد وقد أخر، مرات لإنقاذىا فييا استكمالو توجب وما قضيتيا، لحؿ أنجز وما زيادة
 إلى الرسالة فكانت مي، عمى الحجز لبقاء مساعيو عمى – مي شقيؽ وىو – زيادة الدكتور مساىمة مدى عمى

 مف بالخروج ليا الإذف فكرة وتعزيز زيادة مي عمى الحجر مف الأخيرة الخلاص يد لمد توضيحية إليو المرسؿ
 أدبية رسائؿ نقرأ أننا كما. 6لمي الإذف ىذا بإعطاء بؾ مصطفى بمساعدة إلا ىذا يتحقؽ ولف مصر إلى لبناف
 الريحاني آؿ إلى بيا أرسمت زيادة مي رسالة ذلؾ ومف معبرة، ولكنيا بمكاف الاقتضاب مف ىي نقوؿ بؿ قصيرة

 : فييا جاء تعزية برسالة الأسرة فكاتبت الريحاني أميف نعي خبر وصميا لما
  1940 سنة أواخر في القاىرة"
  الريحاني آؿ يا  – الفريكة - الريحاني أسرة 

                                                           
‌.3 رسائؿ الرافعي و يميو الرسائؿ المتبادلة بيف شيخ العروبة أحمد زكي باشا والأب انستاس ماري الكرممي، الدار العمرية، د. ط، د. ت، ص:  1
ا الزخرفة مفيوـ الأسموب المرسؿ "وىو الأسموب الذي يترؾ فيو الكاتب الكلاـ يأتي عمى سجيتو دوف تكمؼ فيجري حرا طميقا مف غير القيود التي تضعي  2

يف اليروط عبد الحميـ، البديعة فلا تقطيع ولا قافية ولا غيرىا حيث يجعؿ الكاتب المعنى ىدفو والتعبير عف مقاصد الرسالة بأوضح الأساليب وأيسرىا" ، حس
 .217، ص: 2006، 1الرسائؿ الديوانية في مممكة غرناطة في عصر بني الأحمر، دار جربي لمنشر والتوزيع ، عماف، الأردف، ط

 .120، ص: 137ـ، ص: 1995، 1ناصيؼ إميؿ، أروع ما كتب مف الرسائؿ، دار الجيؿ، بيروت، ط  3
 .44خميؿ جبراف جبراف، رسائؿ جبراف، ص:   4
 .  167، ص: 1989، 6الريحاني أميف، النقد الأدبي، أدب وفف، وجوه شرقية، قصتي مع مي دار الجيؿ، بيروت، ط  5
‌.371إلى الصفحة  364الريحاني أميف، النقد الأدبي، أدب وفف، وجوه شرقية، قصتي مع مي، مف الصفحة   6
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                                                                         الشرؽ؟ وفقيد وفقيدكـ فقيدي في تعزوني أف وسعكـ أفي
 . 1"مي

 السجعة نسؽ أصحاب حضور الرسمي الإبداع حمقة مف يمغي لا مرسؿ بأسموب رسمية نتاجات عف الحديث إف
ف   . 2بالنغمة المعتني الموسيقي، الجرس ذات بإنشائيتو الرافعي يقودىـ قمة كانوا وا 

، عمى       كؿ تبقى حيث الحديث العصر إباف العربي الوطف في الرسمي الخطاب مسيرة كانت ىذه العموـ
 الإنتاجات مف لسمسمة خاضعة العشريف القرف مف الأوؿ والنصؼ عشر التاسع القرف مدار عمى الرسمية النماذج

 والأىـ ىو أننا النشأة، مراحؿ مف مرحمة كؿ تميز كخصيصة الأسموب في وتطورا واستمرارية غزارة شيدت التي
 العريؽ. العربية الأمة تراث إلى ممتد كجزء الحديث الرسمي النموذج عف نتحدث

  

                                                           
 .151ناصيؼ إميؿ، أروع ما كتب مف الرسائؿ، ص:   1
‌.320 ـ ، ج ، ـ، نثر مصطفى صادؽ الرافعي، ص: ضيؼ الله  2
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